HaHn Bnage C.
MunoweBuha

2015.
Vlado 5. Milosevic's Days

Bnapo C. Munowesuh
ETHII]J".I'I3"'E'I-Iﬂ'lllil‘ln'1llZ.‘rl'r KOMOO3UTOPR KU NeEfATror

Tpaauumja Kao MHCNUpauumja

Hay4Hu ckyn
17 - 18. anpun 2015.
(AncTpaktw)




Yuusepanter vy bawoj Nyun — Akagemuja ymjeTHOCTH
bata MTyka — Penybanka Cpncra

BMANO C. MHNOWEBHR
ETHOMY3HKONOT, KOMNOIWTOP W Neaaror

TPAOHUHJA KADO HHCINTHPALIM)A
Hayutu cievn
{ancTparTv)

Morogow obnmesasawa 40 rognna nocTofawa w paga
Yuugepaurera y bawoj Ny

Baina Myica
17 w18 anpen 2015,






Mporpamcks 0400p CHMIO3H]YMa

NMpode, ap Pajko Kyamanoauh = npeacieiHdic AKaaeMHje Hayka
ymjeTHOCTH PenyDGnune Cpncee, mp Bumasa Bojsoanh, Munmcrap-
CTRO HAYHE W TEXHORoruje v Bragu Penybnune Cpncke, npod. ap
Banepuja Wayna - npopextop 3a mebhyHaponny capaimy Yuuaep-
aqTeTa ¥ bawoj Myuw, npod. ap Coma Mapunkonuh, Danyater my-
IHURD yMETHOCTH v Beorpany — npeacjenisx nporpascior oabopa,
npod. ap fiyka Keyman — aeran Avapesuje ymjeTHoctd Yuuasp-
sutera ¥ bawo] Nyuw, npod. ap Hean Yaenosnh — aexan Mysnuke
asagemuje y Capajesy, npod. ap Buktopuja Konaposcka-Tmepia,
DARYATET MYIHYKE YMeTHOCTH ¥ Cronmy, npod. MA Munow 3arka-
g, PATyATET My3IHWKE YMETHOCTH ¥ Beorpady, npodh. op bornad
hakosuh, Acanemsja ymetHocte ¥ Hosom Cagy, npod. ap Onusepa
Bacuh, QarynreT myanuxe ymetHocTs y beorpany, npod. op Muo-
mupa hyphavosnh, Qaryamer ymetnocr y Huwy, npodh. op Caw-
Aa Jlonwk, AKaaesuja ymjetHoomn v bawoj Myun, npod. mp Cawa
Naonoauh, Akagesuja ymjernoctr y Baraoj Myuw, Ao, ap Mupjana
Jawnh, arynter myznuke ymeTHooTH ¥ Beorpagy, aousnt ap Adpa-
roua Mannh Kawanckd, ARAREMH]E yMJETHOCTH ¥ Baraj Myuu, qou.
Ap AHa NMeTpos, AKIEMHjE YMETHOCTH ¥ Baraj JyuM BHILK acH-
CTEHT Mp HEana Pocuh, Axanesnja ymjeTHoCTH Y Baroj Nyys, sHww
acucTedt mp Topgana Mpyjeh, Axanemuja ymjeTuocts v bamoj Myuw






MNPOrPAM

NETAK, 17. anpua 2015. v 10vacosa
AKAJEMH]E YMJETHOCTH YHHBEPANTETA Y bamwo] flyuw
KaumepHa cana, npau cnpar

CBEHAHO OTBAPAHE CHMTIO3HIYMA
TPAOHUHIA KAQ HHCTTHPALHIA

Npovounja abopunka paposa Tpoguyuio Kao unclupayula ca cry-
na 2014, roanse (Ap Comwa Maprurosh, np Canga Joank, ypeo-
HHLE TEMATCKOT IDOPHHNKS)

NaenapHuo npegasawenp Hrana Yasnoavha

STOTINU GODINA TISINEY

ili

MACRT ZA SOCHALNL HISTORIJU MUZIKE U BiH
Dr Ivan Caviovié

Univerzitet u Sarajevu

Muzicka akademija

Cexymnje:

Brnano €. Munowesnh — cTeapanawTen
Metaw, 17. 04, 2015, y HaCTaBRY NNEHAPHE CjeanHye, coba
Mpeacjenasa: Ap Cowa Mapuukosuh

KOMOOIUTOPCHH PYRONKC BNALE MHIOLWEBMRA
Y HETBPTOM MYAAYKOM KBAPTETY

Ap Cowa Mapuuroauh

YHHBEDIUTET YMETHOCTH ¥ beorpany

DAKYATET MYIHYUKE YMETHOCTH

Kareapa 3a MyInKonorujy



Ap Annua Cabo

VHHBEQIMTET YMETHOCTH Y Bearpany
DaRYITET MYIHURE YMETHOLTH
Kareapa 33 MyIHURY TEOPH)Y

LOPCKA PYKOBET MECME CA 3MHIAHA
CTRAPAMAHKH NOYEUH BNAAE MHNOLLEEHRA
Ap Camaa Qoaux

YruaepsureT y Bawo] Jyus

AKABEMH]E YMJETHOCTH

Kateapa 3a mySH4XY TCOpH]Y

HORSKA DIELA VLADE 5. MILOSEVICA
INSPIRISANA POEZIOM BRANKA COPICA
Mr Gordana Grujic

niverzitet u Banjoj Lucs

Mkademija umjetnosti

KOPCKA LENA BNAOE C. MUNTOLWEBHRA 34 OEUY
Mp Cawa Nannoenh

Yunaepsuret ¥ baroj Mym

AKALEMA]E Vi ETHOCTH

Kareapa 1a congielo ¥ My3HUKY NEgarorHjy

BHONOHYENO Y CTBAPANALLTEY BMNAOE MHNOLWEBHRA
Mp ©uann MunHikosih

YHHREIEHTET YMETHOLTH ¥ Beorpaay

HHTEpANCHUNAHHAPHE CTYARM|E

Hoktopore L—r:,'quje Teupuje YMETHOCTH H MEAH|3

Op Cona Mapuurosnt

YHHBE PIHTET YMETHOCTH ¥ Beorpagy

DAKYNTET MYIHUKE YMETHOCTH

Kareapa 38 MyInKomorHfy



Myaukonoruja, cecuja 1:
Nerak, 1704, 2015 y wacrasky naekapue cjeanuue, Kasmepsa cana

Mpeacjieaasa: Op Ana Netpos

JAXTERH HCTOPHIE H KOMNPOMHCH ¥ MY3HLH HCTOUYHOT
H 3AMAOHOT BNOKA Y NPEHMM JELUEHK | AMA XNADHOT PATA
Ap Meanta MuauH

Myaukonowed HHOTHTYT CAHY, bearpan

ETIEA ZWLIKA
Srdan Atanasovski
Muzikiolodki institut SANL, Bengrad

PREVA LETA PARTIZANSHKOGA INVALIDSKEGA PEVSKOG ZBORA
Dr. Tjada Ribizel

Univerza v ljubljani

Filozofska fakultera

POVIEST ZEORNOG PJEVANJA NA BUZESTINI
KRAJEM 19 STOLJECA (PA) DO DANASNIIH DANA
Eranislay Dstojfié

Dsnovna glazbena Skola

Movigrad — Hrvatsha

SRPSKO-JEVREISKO PEVACKO DRUSTVO

U MEBURATNOM ZIVOTL JEVREJSKE ZAJEDNICE BEOGRADA
Haris Dajc

Univerzitet u Beogradu

Filozafski fakulter

MEDYI | TRADICIOMALNE FORME UMETNOSTI:

FILM KAQ PROSTOR PLASIRAN]A UMETNICKE MUZIKE
Dr Marija Ciri¢

Univerzitet u Kragujeveu

Filolofko-umetnicki fakultet

Katedra za muziku u medijima



MOrmed HA PA3B0) FYQAHKHY HCTRYMEHATAY XX H XX BERY
Pactxo MNonossh _

VHHAEDIHTET YMETHOCTH ¥ Bedtpaiy

P ayaTeT MyIHiLKe YMETHDLTH

Kateqpa 33 rygadse HHCTPYMENTE

Myauonoruja, cecuja 2.
Meras, 17. 04, 2015, y 16.00 4yacosa, Kamepha cana

Mpeacjeaasd: Ap Bornan Hhakoruh

BEING |ANUS: ORTHODOX MUSICAL TRADITIONS
AS GATEWAYS TO THE FUITURE

Ivan Moody

CESEM - Universidade Nova, Lisban

University of Eastern Finland

0O KOHCTAHTHHOTOBA N0 KANH@OPHH|L:
CTBAPANAIITRO AMEPHYIKHX NPABOCIABHHX
XOPCKHX KOMTIOZHTOPA

Ap Borgan hakosih

Yipepauret y Hoaom Caay

AKBOCMHIE YMETHDCTH

Karsapa 38 koMnoIn UH[Y H CTPYYHO-TEOPHCKE NPEAMETE

TPOTAPH CPTICKHM CBETHMA Y PYCKHM HEYMOKHM
PYKONHCHMMA XVI=XIX BEKA: CPIICKA XMMHOTPADHIA
¥ PYCKOM IHAMEHOM NODJAKY

Np Ava Pawnoswh

CamocTantH HCTPammEay

Beorpan

ISTINA | LEPOTA
Dr um. Svetlana Stojanovic Kutlada
MS Josip Slavenski Beograd



PIERC L SYADH 54 MESECOM

IGRA ISTORIE, VREMENA | PAMCEN]A U SONAT]
ZA VIDLONCELD 1 KLAVIR KLODA DEBISIA

Ivana Pethovid

Univerzitet umetnosti u Beogradu

Fakultet muzicke umetnosti

Katedra za muzikologiju

OQHOC ECTETHYKHX NMOCTABKHM XAJTHEPA TERENCA NPEMA
TEATAPCHKO) TPAIOHLUM K PHXAPLA BATHEPA H BEPTONOA
BPEXTA

Pagow Murposrh

YHHBEPIHTET ¥MeTHOCTH Y Beorpagy

DAKYITET MY IHYKE YMETHOCTH

Kateapa 3a mysmonorujy

OTKROVEN]JE CICANA U MUZICI VOIISLAVA VORIJA KOSTICA
Katarina Mitic, MA

Liniverzitet umetnosti, Beograd

Fakultet muzifke umetnosti

Mysnkonorunja, cecuja 3.
Cybota, 18 04, 2015, v 09, 30 vacosa, KamepHa cana
Npeacjenasa: [lp Mupjana Becennnosuh Xodman

DUHOVNI I {(POSTIMINIMALISTICKI ASPEKTI KOMPOZICHE
FRATRES (1376) ARVA PARTA

ISPIRITLIAL AND (POSTIMINIMALIST ASPECTS IN ARVD
PART'S FRATRES]

Dr Marija Masnikosa, dr Ivana Perkovif, dr Tijana Popovid
Mladenovid

Univerziter umetnosti u Beogradu

Fakultet muzicke umetnosti

Katedra za muzikologiju



MAEHTHTETCKE METAMOP@OIE YIOPKA ¥ LIK vey
KOMMO3MIHIA COHETH 3A KEHCIKH TNAC, BHONDHYEND,

KABHP M ENEKTPOHHKY CBET/IAHE CABHR
Np Mupjana Becenunopih Xodman

JAYELM KNACHYHE BATETCKE YMETHOCTH

H YTEMEBEHE BATETA HAPOAHOT NO30PHLITA
¥ BEQIPALY (1919/20-1822/13)

Mp Mapnja NMerpiaconb

YHHEEPIMTET YMETHOCTH ¥ Bearpany

MRy NTET APAMCKAR YMETHOCTH

JoKTOpaHD Ha TPYNH 3d TEATPONOMH]Y

TRADICIA KAD INSPIRACIA: FOLKLOR U BALETIMA |
ECLELORMIM KOREOQGRAFJAMA LI BEQOGRADL

a0 1941, DO 1955, GODIME

Maja Vasiljevit

Univerzitet u Beogradu

Filozofski fakultet

OAKAORPOT KakO HHCNHPALLH A

MPEKY TTPHMEPOT HA BANETOT TALLKTA

Ap Cowa 3apaskoea-llenapocka

Yuupepsuret ,Co. Kupun v Meroavj”, Cronje
DanymTeT 33 MYIHYKA YMETHOCT

Katenpa 3a Ganerexws NEfArordja v CORPEMEH TANIL

CABPEMEHA MYIHKA 3A HEMEBAND CRICKHX
KOMODIHTOPA KAD OMMESAND BAPDRHE TPAAHLUHKIE
{Nameanoauh, FacwHced, Avadagikosnh)

Ap Cvnmka Hoakoeuwh

Yuusepanrer y Kparyjeauy

DARyATET 34 XOTENMJEPCTAD M TYPHIAM y Bpiwauxo] Barw



Myauxonoruja, cecHja 4:
Cybora, 18.04. 2015 v 09,30 vacosa, coba 7
Npencjesasa: Op Becua Muxuh

nZABLUDELD» LANE = TRANSFORMACIJE TRADICIJE!
IDENTITETSKE REARTIKULACHE U NAINOY 11O} PRODUKCIN
ZELJKA JORSIMOVICA: OD «BRATSTVA | JEDINSTVA» DO
dDOBROSUSEDSEIH ODMNOS AR

Dr Vesna Mikic

Univerzitet umetnasti u Beogradu

Fakultet muzicke umetnosti

lKatedra za muzikologiju

HLARKDN SVIH OVIH GODINA": BELG DUGME KADQ (POST)
JUGOSLOVENSEKI MEHANIZAM PROIZVODMIE NOSTALGITE
Dr Ana Petrov

Univerzitetr u Banjoj Luci

Akademija umjetnost

Studifski program muzidke umjetnosti

MUSIC ARTISTS AND ESTRADA WORKERS:

MUSIC LABOUR IN SOCIALIST YUGDSLAVIA

Dr Ana Hofman

Centre for Interdisicplinary research,

Research Centre of Slovenian Academy of Sciences and Arts,
Liubljana

YCMEHO POK NMIECHHWTBOD AP KAPAIMHRA
Ip bopucnasa Byukoeuh
bearpan

BANKAH LEICTHA Y HHTEPMPETALUMIH BOJHCNABRA CHMHTA
H CTIEMKA TYTA

Karaprua Mpagumup Mazapesuh

Yapywewe womnoautopa Cplnje



CEBAANHHEAHA MPOrPAMY PALWO BEQPASLA 10 APYTOF CBET-
CHOT PATA: ETABNHPAFSE PETHOHATTHE NOMYNAPHE MY3HKE

Maphja Qymmnh, MA
M!.'?I-::IHB.H'EJIJJHH wHCTHTYT CAHY, Bearpas

DYHILHA MYSHKE ¥ WHAMY (HHPOM IATBOPEHHX O4HIY
CTEHMH]IA KYBPHEA

Karapuua Nazapesnh

YuusepanTer y Kparyjesuy

DUADNOLKD-YMETHHYRH axynTer

Oigcer 33 MyIHy iy yMETHOCT

Myangna TeapHja,cecuja 1:
Mevax, 17. 04, 2015. y HacTaBky nneHapHe cjenlaue, coba 7
Mpegojedasa: Munow 3aTKANHK

PRILOG ISTRAZIVAN U PRIMENE GESTALT METODA U
AMALIZAMA TEKSTOVA VORKALNIH KOMPOZIC| A

Mr Miloje Nikolid

Lniverzitet umetnosti u Beogradu

Fakultet muzicke umetnost

Katedra za muzifku teoriju

0 ZAMAGLIENIM PRIMCIPIMA | DVOSTRUKIM CILIEVIMA
- razrmatranja o muzickoj teleologiji —

Milod Zatkalik, MA

Lniverzitet umetnosti u Beogradu

Falkultet muzifke umetnosti

HCMO/LABAKLE TOHANHE TEMNOPANMHOCTH ¥ NPOUECY

KOHDHTYPALHIE H PEROHDHIYPALHIE PYCKE NACTOPANE
XIK H XK BEKA

Jeaena Jenenkosnh, MA

YHHEEDIHTET YMETHOCTH v Beorpamy

DAKYNTET MYZHUKE YWMETHDCTI

KaTenpa 33 myaHsky TEOpPH]Y

imn



0D BOLA DD ZADOVOLISTVA:

TROPIRAMNJE ELEGHE U RENESANSNOM MADRIGALU
Dr Milena Medic

Univerzitet umetnosti u Bepgradu

Fakultet muzicke umetnosti

Katedra za muzicku teoriju s analizu

NPECNED OCHOBA KOMMODIHUMOHO H3PAZA
¥ NATECTPHHUHOM JENY

Maja Papnoojesuby, MA

Yhueepanter y Kparyjesiy
DHNOACIUKO-YyMETHHY M hagyiTer

Karenpa 33 My3HUKY TEOPHjY H MEaarorHjy

PASHOBPCHOCT KAJEHLUHPAIYRMX MPOLUECA Y CTPYKTYPH
OOABPAHWX MPOTECTAHTCKHX KOPANA LC. BAXA

Mp Hatawa Haropru MeTpos

YurgepinTet y Humy

DaKyNTET YMETHOCTH

Kareapa 33 TeopHjCKE NpegMETs

VORKALNI STIL MELODIJE U DELIMA FRANCA SUBERTA
Aleksandra Ivkowid

Univerzitet u Kragujevou

FiloloSko-umetnicki fakultet

Ddsek za muziélku teoriju | pedagogiju

Myanuxa Tcopnja, cecuja 2:
Mevax, 17. 04. 2015, y 16,00 yacosa, coba 7
Mpeacjepasa: Ap Annua Cabo

AHPEKLHOHHK, EKCIIPECHEHH H ACOLKWJATHBHH
TOHAAHKTET Y BATHEPOBOM IHMDPHY

Mp Mapko Anexcih

YHHBEPAHTET YMETHOCTH Y beorpany

MaKYNTET MYIHYKE YMETHOCTH



BAPHIAHTE @OPMANHHX H CTRYKTYPANTHHX OBPAZALA
CHMDOHH|CKE CNHKE ¥ CTEMAMA UEHTPAMTHE ASHJEA.
BEOPOAHHA

Mp bunana llraka

VuupepauteT y Meroudom Capajeay

Myanuea aKanemnja

OBPAJOE HAPOAHHX NECAMA 3A JEOAH TNAC H KJABHP
NETPA KOHOBMHRA — OAHOC TEKCTA H KNABHPCKE NPATHE
Mp Cawa B. bomuaapenuh

Yuupepaurer y TpHUITHEYE C3 NPHBREMEHIM CeaHWTem ¥ KoCoBcko)
MHTpORHIH

MaRyATET YMETHOCTH

Kocomcka Mutposvua, Cphaja

DRAMATURSKA FUNKCHA LAFTMOTIVA U MUZICKD] DRAMI
KOSTANA PETRA KONJOVIEA

Mr Marko 5 Milenkovid

Fakultet umetnosti u Misa

PHTMHUUKA QHHAMHKA KAD KOHCTPYKTHEHH ENEMEHT
AOHHBLAJA DOPME HMJEMOT FIAMOYKOD KONA/PEDPEHA IV
BOJHHA KOMAOMHE

Mp Cremana b, Hykuh-Hamyp

YHuBEpIHTET ¥ FCTounom Capajesy

My3Huxa aKanemu)a

HOBA JEAHOCTABHOLUT ¥ KOMITOIMUMIM NPEAYIHIYM 34
MOAPY PHIEKY BOJHHA KOMAJIHHE

Mp Jopan RomaagHHa

YHUBEPIHTET ¥ Kparyjesuy

WMHADADWKO-YMETHHURH (aryITET

12



Myawuka negarordja, cecnja 1:
Merar, 17,04, 2015, v 15,00 vacopsa, coba 2
Mpeacjenasa: Ip Muosunpa Hyphanosuh

UFEBEHC MEBAME ¥ HACTABHHM NAAHOBHMA H
TPOTPAMHMA 3A DCHOBHE HYYHTE/RLCKE WRONE Y
CPEHIMTOROM TPBE NONOBWHE XX BHIEKA

Ap Aparasa Unyosuh Capajanhb

YuusepinTeT v [TpHWTHEY = Kocoscka MuTpoBHUA
DARyNTET YMETHROCTH ¥ MpHumunm — Iseuan

Op bumana Maenoerh

Yuusepanter y [Mpuwmuss — Kocoocka MUTpoEHG
Yuutenown dianynret y MNprzpeny — Menocassh

HACTABA MYIMEE Y [¥TOCNOBEHCKMM OCHOBHK M

H CPEOHHM IKONAMA H3IMERY ABA CEETCKA PATA:
QCBPT HA CTPYYHE, NEAATOWKE H COULHONONHTHYKE
AHMEHIH)E

lp Becua Meno

Hrana Becuh

Myzmcanouic nHcreryT CAHY

EBeorpan

TRADICIA VISORDSKOLSKOG MUZICKOG OBRAZOVAN]A
U CRNOQ] GORI

{u povadu 35 goding postojan|a Muzitke akademije)

Mr Ana Perunovit Rainatovid

Univerzitet Crne Gore

Muzicks akademija, Cetinje

MOGUCMOSTI KORELACIHA NASTAVMIH SADRZAJA

IZ PREDMETA METODIKA OPSTEC MUZICKDG DBRAZOVANJA
| KONTRAPUNKT

Dr Biljana Mandic

Univerzitet u Kragujevou

Filolodka-umetnifhki fakulter

Odseh za muziky teoriju i pedagogiju

13



Mr Zoran Bodanic

Univerzitet umetnosti u Beogradu
Fakultet muzithke umetnosti
Katedra za muzicku teonju

INTEGRATIVNI PRISTUP: KROZ MUZICKD VASPITAN|E

D0 USVAJAN]A DRUGOG |EZIKA NA RANOM NIVOL

Dr Emilija Popovid

Sanja Kovadevic, MA

Visoka ikola strukovnib studija za obrazovanje vaspitada u Pirotu

ANTEPHATHBHH YUGEHHLUM 3A MYIHUKY K¥NTYPY

HA FYMYHCKOM JESHEY H HeHX0OB DONPHHOC KOHUENTY
CABPEMEHE HACTABE

Np Muomupa M. hyphanoewh

Ap leneda 4. Beeteosuh

YHHBEDIHTET ¥ HuHtey

MakyATET YMETHDLTH ¥ Hinwy

JenapTsan 33 MyIHUIKY YMETHOLT

KOHTHHYHTET H EBEANYAUMIAHACTABHE MPAKCE METOSHISE
CONPERA HA CTYHIAMA MYIHYKE NEAATOTHIE

Mp Munena Cpanh

AragemHja YMETHOCTH Hoer Can

AEnapisan mysHIKe YMETHOCTH

Kareapa :a condeho B MeToanke

FEHPEA MENDOHJCEKAL MPAMEPA 3A CONMERD

{Mpesaz crygedrcre nyfinmaumje Axanemuje yaetHoor y Hosom Cagy)
Mp Munena Cpoanh

dywea Aeypuh

Teonopa MNprosuh

YHHEEp3HTeT v Hoeom Cagy

AKAAEMH]E YMETHOCTH

JERApTMaH MYyTHUKE YMETHOCTH

14



My3anvka neaarorvja, cecHja 2;
Cybota, 15.04. 2015, v 09,30 yacoea, cofa 2
Mpeacjenasa; Mp Cawa Naenossh

BOKAMA Y CONMHIALHOHOM CAOCY KAQ QCHORA
TOHANHOT KOHTEKCTA CONMMHIALIHIE

Mp Bepa Munanrosnh

Np Munena Nerposuh

YHHEEPIHTET YMETHOCTH Bearpan

MARYNTET MYIHYHKE YMETHOCTH

Karejpa 3z contheho ¥ omuTy MyIHYKY Negarcrijy

GHNO30RCKO-TEOPH)CKA NONAIHIITA OPDOBOT
ROHUENTA MYZHUHKON OBPAZDRAHA

Mp Maagen Matoanh

Yhnoepinret y Baivo] Syugu

ARKALEMHA YM]ETHOCTH

CTYRHJCHH NPOrpam My3HYKE YMJETHOCTH

Raregpa 32 conhelyo ¥ MySHYKY BERarorpy

KNACHYHA XAPMOHCEA CPEAOCTBA ¥ MOKPAKMEBD)
JHTYPTHIH W HUXOBA MPHM)EH/BHBOLCT ¥ HACTABH
CONPERA

Mp Oyvwanw Epax

Yuusepsurer y Herounom Capajeny

Myanuka aagemna

Kareapa za Onamy my3nuny negarorajy

RESAVAN]E PROBLEMA JEDNOGLASNOG I VISEGLASNOG
DITATA

Veselinka Bralavic, MA

Liniverzitet u Pristini

Fakuktet umetnost

L3



PRAKTICNE VJEZBE U SAVLADAVAN)U NASTAVNIH SADRZA)A

|7 PREDMETA HARMONIJA

Mr Valentina Dutina )
Upiverzitet u [stoénom Sarajevu
Muzitia akademija )

Opéita muzicka pedagogia

HHTEMPATHBHH NPHCTYT JEHI0P HAPDIOHO) NMECMHK
W MIPHY HACTABH MYIHHKE KYNTYPE H @HIHYKOD
BACTIHTAHA

Mp Beecna 3ppasxonit

Mc Anercanaap Crojapnnosnh

YuunepauTeT y Hawy

YumtesnsCin thakynter ¥ Bpamy

ErHoKOpEONOrHja H ETHOMYIHKONOTH]A, cetHja 1:
Meraw, 17.04. 2015, ¥ HACTABRY NREHAPHE CjearHue, coba
MNpencjegasa: Op dparkua Kawancks Manwh

TERENSKA ISTRAZIVANIA U ETNORKOREDLOGI)E U SREL

| BOSHI 1 HERCEGOWIN] FUNDIRANJE NAUCNE DISCIPLINE
| POTENCHALl NJENOG BUDUCEG RAZVOJA

Dr Selena Rakodevic

Liniverzitet umetnosti u Beogradu

Fakultet muzicke umetnosti

Katedra za etnomuzikologiju

BAPHJALIMIE KAD MAHP KOPEQTPADHIF HAFDUHE HIPE:
ETHOROPEDAOWKO-ETHOMYIHKONOW KW AHANHTHYKH
HAPATHE

MA Becna Bajuh Crojusxkosah

YHHREPIWTET YMETHOCTH ¥ beorpany

DARYATET MYIHUKE YMETHOCTH

Katenpa 33 eTHOMYIHEOADIH)Y

6



AWOHWC BO EBPONA — TNABHH ENEMEHTH HA MACKHPAHH
NOBOFKH BO MARELOHHIA, NAPANENH CO HEKONKY
EEPOTMCKH DEHYAH: BHTNEEMYBAE BD YHIAPH]A,

KOAEAE Of CNOBAKHIA H MUMMERS' PLAY 01 AHTTIHIA, CO
MOCEBEH OCBPT HA DPOTO H MYIHKATA

Ana Mapuja boma

YHrapcwa akaaemuja 3a Tan, byavsnewra

YHuurepautet 6o Jefipeywn

AORTOPCKAE WEONA N0 WCTOPH]I M eTHOTP 2dnia

TEQPHICKO-METOOCNOWKH OKBHP 3A NPOYYABAILE
MNECHHX ®OPMAUMIA Y ETHOKOPEONOTHIH — CTYH)A
CNYUAJA NAECHE NPAKCE AHHAPALLA ¥ BOJBOAHHH
Becna Kapun, MA

Yunnepsurer y Hosom Cany

Awagemuja ymernocm Hoen Cag

Kareapa 3a my3HKONOMH]Y M ETHOMY IHKORDTH]Y

HIPAYKA MPAKCA NOTRO3AP]A

AJMO 3AHTPATH TYCTOYTIIETEHO KO

Mp Cara Mynay

AKANEMHE YMJETHOCTH YHHBEPIHTETE Y bawsd| JTyys
¥ Myzej Penybnuie Cpncie

KOMCKE NECME CPBA M3 APEMHHLE
Ap bpanko hynvpauja

Yuueepanrer y beorpany

Dunozodoxu dharynmer

Opekere 33 STHOADIH]Y H AHTPONONDTH]Y

NPETNED MY3IHYKO-@ONKN0OPHE NPARE CPEA JOCEBEHHEA
H3 BOCHE H XEPLUEMOBHHE ¥ OKONHHH KHKHAHE
CAKYTIBEHE ¥ APXHEY ALIHM FYOTE Y KHEMHOM

Maprama Kapus, MA

Hokropang @MY, beorpag
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ETHOKOPEQNOTH]a H ETHOMYIHKONOTHj, CecHja 2
Metaw, 17.04. 2015 ¥ 16.00 4acoga, coba 9
Npeaciegaea: Ap Qparaud Kawancky Mannh

GHOTPADCKH METUAY CABPEMEHOM
ETHOMYIHKONDWROM HETPARHBATLY
Ip Mupjana 3axuh

YHHAEDINTET YMETHOCTH ¥ beorpany
ManyaTEr My FHHRE WAETHOCTH

[areapa 3a ETHOMYyIHEDAOTHTY

POJAVA | LILOGA SAKSOFONA U FOLKLORNO) BASTINI VOIVODINE
Dr Nice Fracile

Univerzitet u Movom Sadu

Alkademija umetnosti

Katedra za muzikologiju i etnomuzikologije

IZAZOV DCENE 1ZVOBEN]A
NARODNOG MUZICKOG STVARALASTVA
Or Vesna Ivkoy

Univerzitet u Novom Sadu

Alkademija umetnosti

ETHOMY3IHEONOWWKA TPARA HAMERY PYROTEOPHHA
HYMOTBOPHHA

Ap Oparsua Maunh Kamanckw

Yuuaepanter y bawoj MTyus

AKANEMH]A YMETHOCTH

Karteapa 3a ETHOMYIHEONOMHjy

Ip lenenra Nawgypeauh

Yimeepautet y barwoj Myuu

PHADAOWKH 1:|J-a1-'.'5rnTcT

Cryanicicn nporpam CRNCKOT JEIHKE H KHIKEBHOCTH
Ap Hpena Mepap-Tawra

Yuueepsnter v banog Ayun
MprpogHo-marematiyks hawynrer

Karenpa a Apywreeny reorpadgujy
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NNEHAPHO NPEAABAHE 0P HBAHA YABNOBMRA

STOTINU GODIMNA TISINE!?

ili

NACRT ZA SOCHALNU HISTORIJIU MUZIKE U BiH

Or Ivan Cavlovic
Unmerzitet u Sarajevu
Muzicka akademija

E-mail: icavlowibih.net.ba

Sazetak: Naslov ovoga eseja se moie wiiniti dudnim iz
najmanje dva raztoga; Historija Bosne | Hercegowvine je swve pri-
|e fego tidinag, naprotiv historija nase zemije je bufna, ratnit-
ka, gromoglasna, s mnogo glasnog djedieg placa, Zenske brige
I mardke muke, s urlicima unesredenib | upropadtenih liedi, po-
rodica, fak naroda. Kako nas historicar] upozoravaju u Bosni i
Hercegovini nema perioda (i kamada historije vremenskl § pro-
stoene asmidlienas kao prave svakoga da Zivi u ming sa sobom i
Drugim. Historija Bosne je historiia ratova, osvajanja i pratedih,
kako bi danas rekli, kolateralnih 5teta, a vrlo malo koristi. Dakle,
ne moFemo nikako govoriti o tigEni, kao mjesty samostalnog i
tolerantnog Fivora 110 moZzda samodl {da se malo referiram na
Markesa) kao prostoru @ kejem razeovaramo sami sa sobom §
donosimo odluke vaine za nas | za druge,

5 druge strane stotinu godina u #Hvotu jednog drudtva je fs-
vise male da bi se moglo sa jos neprogle distance zakljutivan o
rezultatima koji civilizaciiski donose plodave potvrdivanja drus-
tva lkao stalne distance od viastite prodlosti, ali uvefavajudi vla-
stitu prodlost, drustva koje ima sigurnu buducnost, Historija Bo-
sne [uvijek | Hercegovine) je kommplikovana i pena jednokraton i
Jednostrana tumafedcib isting koje usporavaju ne samo drugtvo,
veed | pojedinea i njegovo miglenie o sebi i drugome, ali | stvarima
kaje #wob rnace ili koje hoce Biti civilizacijska vrijednost u nekih
sliedetih statinu godina.

A adie je tu muzika? Lipravo o tame govori naredni tekst!
Kljutne rijedi: Muzika u BiH, bosanski dub, socijalna historija,
kubtwra
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L. Uvaod

Naslov ovoga uvodnog predavanja se moie ufiniti fudnim iz naj-
manje dva razloga. 5 jedne strane historija Bosne | Hercegovine je
sve prije nego tidina. Naprotiv, historija nade zemlje je butna, rat-
nitka, gromoglasna, s mnogo glasnog djedje plada, 2enske brige i
muike muke, s jaucima unesrecemh jupropaitenih ljudi, porodica,
#ak naroda Kako nas historidari upazoravaju u historiji Bosne i
Hercegovine nema perioda, odnosno stoljeda kojim se moie mje-
riti 1 samjeravati historija jednog druStva, koji bi bio vremenski i
prostorne osmislien kao prirodno | BoZje pravo svakog €ovjeka da
Zivi u miru sa sobom i s drugima. Historija Bosne je historija rato-
va, osvajanja i pratecih, kako bi danas rekli, kolateralnih iteta, a
vrlo malo koristi. Dakle, ne motemo nikako govoriti o tidini, kao
mjestu samostalnog i tolerantnog Zivota ili moZda samaodi, da se
malo referiram na Marqueza, kao prostoru o kojem razgovaramo
sami 53 sobom i donosimo odluke vaine za nas a u saglasnosti s
intersima drugih.

S druge strane, stotinu godina u Zivotu bosanskohercego-
vatkog drudtva u kontekstu razvoja umjetnicke muzike je isuvide
malo, odnosna isuvide neprecizne i statistitki nedovelino, da bi
se moglo zakljudivati o kontinuiranim rezultatima koji smjestaju
drugtvo @ okvire modemih druftava i driava. Maprotiv, posljed-
mjih stotinu godina druitvo se potvrduje kroz stalnu distancu od
vlastite projlesti, tj. kroz tumadenje historije kae procesa stalnih
podetala | krajeva, nastalih | zavr3enih u ratovima i diskontinuite-
tima. Sjetima se, poslije Otomanske imperije ratom dolazi Austro
Ugarska imperija, postije koje ratom dolazi Kraljevina Jugoslavija,
odnosno Kraljevina Srba, Hrvata i Slovenaca, poshije koje ratom
dolazi Njemadka nacisticka imperija, poslije koje ratom dolazi so-
cljalisticka Jugoslavije, poslije koje ratom dolazi danadnja Bosna i
Hrecegovina, Sarapevskim a obidnim [judskim slengom redeno: .Pa
dokle vide*

L owvakvim drugtvenim kontekstima da li je mogude govoriti o
kontinuitetu, civilizacijskim rezultatima, kulturnim stremljenjima,
razvoju umjetnicke muzike itd. itsl. Sta vige, nije dovoljno fto je
historija takva kakva jeste!? Tumatenje historije Bosne | Hercego-
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vine je nemirng, komplikovano i puno jednokratnih i iednostranih
istina koje dodatna usloZnjavaju ne samo drudtvo, veé i psikologky
strubturu pojedinca i njegovo mistjenje o sebi i drugome, o stvari-
ma lwje Zivor znade ili koje hode biti drustvena vrijednost u nekim
sljedecim civilizacijskim krugovima. Dokaz! Nas zadati braj od sto-
tinu godina je vezan za jedan istiniti dogadaj, 1. pocetak prvoga
svjetshog rata, s kojom Cinjenicom se svl <lakemn, i njegovog di-
reltnog poveda, 1j. atentata Gavrila Principa na prestolonasljed-
nika princa Ferdinanda (i njegova suprugu) o Eijem karakteru se,
medutim, ne slazemo. Dakle, jedan istiniti dogadaji barem tri nje-
gova bosanska tumacenja i tri njegove bosanske historijske istine.

Kako u takvom drustvenom okrufju postaviti nesto 4to hi se
moglo nazvati: Nacrt za socijalnu historiju muzike?

Ipak, prije toga, zadto stotinu godina, zadto tidine, zasto nacrt
i zasto socijalna historija, a sve skupa u Bosni i Hercegovinil? |
tu mara postojati nelo abjagnjenje! Kredem obroutim redom i s
izmjesanim pojmovima i objainjenjima koji su izvodeni vise ese-
jistickim narativom i nakanom, nego strogo naulnim diskursom.

11, Definicije kulture

Rasprava o socijalnoj historiji muzike u Bosni i Hercegovini u au-
torskoj viziji krece od nekoliko kategorijalnih sintagmatickih defi-
nicija kulture od kojih su najzanimljivije tri: ovjetajuéi besmisao,
bosanski duh u bosanskohercegovalko] muzici i besciljne kul-
turno lutanje vz dodatak jos nekoliko kulturnih paradoksa. Na-
paminjern da 5¢ na ovom mjestu necu baviti definicijama kulture
nastaie u okviry filozofskih (npr. Mietzsche) ili sociolodkih (npr.
Haiuzer} sistema liod poznatih folozofa, sociologa ili teoretifara
kulture, odnosno, kako je u novije vrijeme popularno reéi — kultu-
raloga.

Vrlo je tedko, uprkos mnogim savremenim i modernim misao-
nim aparaturama razgraniciti i razluciti §ta bi ove definicije treba-
te da znace, posebno u druitvima u tranziciji, ili nekom jot gorem
stanju, moida depresiji, kako to definiraju ekonomisti, u nagem
slufaju depresiji duha, politike, umjetnosti, muzike, dakle, onome
Sto marksisticki usmjerena sociologija, politika | politicka praksa
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venom nadgradnjom. To znadi da prije nego potne
rasprava o bilo kakvoj socijalngj strukturi muzike u Bosni i Her-
cegovinl, rreba b|t|_rIIE5|:J-D-I’r_'I-III_ da_ je gotovo ne_rnugufe gI:D'u'CITItI o
rome a ne progovoriti o politiekaj | ekonomskoj strukturi drustva,
Ali, tujei jeste glavni problem! Naime, kako govoriti o muzici na
teritonji jedne labave drtavne tvorevine kakva je Bosna i Hercego-
vina u kojoj tri naroda kao tri politicke strane, opredmecene u dva
razdvojena driavotvorna entiteta, sve vise govore o bosnjackol,
srpskoj i hrvatshoj muzici. Ova o sustini politicka diskusija nije,
medutim, prepreka da se govori o necemu ito se mode pronadi u
styarnom #ivotu ili pak sto se moZe domisliti na teorijskoj ravai
kao neka realno postojeca kategorija zanemarivana nacicnalne,
pa i svake druge kategorizacije muzike koja nije u skladu s diskur-
som o muzici samaoj.

Govorim o umjetnicke)] muzic u specifiénom druitvenom si-
stemu iz ugla kriticke interpretacije odnosa muzike | samog drus-
tvenog sistema. Drudtveni sistem je zhir drudtvanih i ekonomskily
struktura, a ne samo jedne pojave, npr. nacije Ui poljopriviede (i
politilke ili péetarstva ili odbrane od poplava. Karikiram da bih te
prableme postavio u nerelevantne odnose prema muzici samoj,
adnosno izjednatio karakter bilo lkakve ljudske djelatnosti uodno-
su na samu muziku. | jedno i drogo je irelevatno za muziku samu,
Rizikujem da budem larpurlartist u odnosu na mogudes sociolo-
gista. Zaito? Jer se i tim putem sasvim lijepo moze raspravljati o
muzici, a da se ne bude iskljuéiv! Dokaz za to su teoriski sistemi
kaji se bave muzikom, a ne muzikom i drustvom. No, nad nasloy
nas obavezuje ne drugi diskurzivni pravac,

Sta je cvjetajufi besmisao? Sintagma je u bosanshohercego-
vatkim okvirima prvi put upotrijebljena kod Josipa Lesica u knjizi
Pozoriini Zivet Sarajeva u poglaviju IV, Dpereta i  ovjerajudi besmi-
soa”. Sintagma, koja bi se mogla precizirati kao esteticha definicija
stanja u kulturi endasnjeg, ali 1 sadadnjeg, pa i bilo kojeg drugog
drudtva, odnosi se na pozorisni Zivet neposredna nakon otvaranja
Druitvenog doma u Sarajevu, kasnije Narodnog pozorista, 1893,
dakle dvadesetijednu godinu nakon austrovgarske okupacije Bo-
sne i Hercegovine, Drustveni dom je u prvim godinama postoja-

imenuje drus
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nja, a i kasnije, na repertoary imao uglavnom operete i lakée po-
zorisne Zantove poput komada s pjevanjemn i pucanjem, prigodne
pozoriine svecanosti povodom nekog austrougarskog ili domaceg
svecarshog datuma kojega jo nova viasr dozvoljavala da se slavi |
sl. Pozoridno-muzichi repertoar tadanjeg muzickog Sarajeva Le-
Sic opisuje ovako: ,Ovaj silovitl pritisak cvjefajuceg besmisla unosio
Je u inate ved haoticnu i pemalo odnarodenu sarajevshu sredinu
duh, mentalitet, ukus, jezil, odredenu klimu, éitav jedan sistem
tivljenja i misljenja {...) uspledno stvarajudi od Sarajeva jedan od
tipicnih provincijskih gradova Austro-Ugarske Monarhije. Ono &to
je u prvim godinama trebalo da bude zabava za dodljake i &t je
fitavu deceniju egzistiralo izvan domaceg elementa, postalo je
ubrzo kulturna’ potreba vedeg dijela sarajevske publike.” (1973;
238) Ovakav popularni sadriaj bit ée sve do kraja Monarhije na re-
pertoaru Drustvenog doma u izvedbama brojnih gostujedih pozo-
rigmih i opernih trupa iz Austrije | Madarske, all | italije, Slovenije,
Hrvatske, Srhije.

lake se definicija cvietajuceg besmisla u LeSicevim opisima
pdnosi na pozoriini Zivot, moZemo je bez imalo zadrike upotrije-
biti i kada govorimo o muzi€kom #Fivotu, Zapravo kako je opereta
prevashodno muzicki Zanr, sintagma je sasvim i jedine moguda
kod opisa muzickog Fivota odnosnog, ali ¢ svih drugih kulturnib
perinda u historiji Bosne | Hercegovine. Cvjetajudi besmisao je po-
jedinaéna i grupna zaludenost bezvrijednim kulturnim Fenomeni-
ma. Uvijek i u svakom druftvu postoje neki kulturni fenomeni koji
su vrijednosno nevaini, ali im se pridaje nekada i odiuéujuda naci-
onlna vrijednost. U historiji evropske kulture spomenut Cemo jed-
nu muzitku vorevinu kola je imala pretenziju biti kulturnom vri-
jednodéu. To je komad s pjevanjem! Naravno, u drustvenom smisiu
ne treba obezvrijedivati ovaj i sliéne kulturme fenomene koji su
odigrali znatajnu ulogu u budenju nacionalne svijesti njemackog
i austrijskog naroda, ali i balkanskih naroda, komad s pjevanjem
posebno kod Srba, s nekom manjim uplivom i Hrvata i BoSnjaka.
Komad s pjevanjem je muzicko-scenski igrokaz dramskog tipa, koji
govori o racionalnim likovima, npr. Kraljevic Marky ili Omeru i
Mejremi, Ajii i sl. i koji su zadinjeni muzikom, pucanjem, maceva-
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niem, plesam, pekretom, govoram, glumom, 5c.enn~g_3'aﬁ_|jm:n. za!rim
usrdasima, plakanjem, naricanjem, preklinjanjem i slhiénim ljud-
<kimn iskazima emocija i psiholodkih stanja. Muzika je, medutim,
u komadu s pjevanjem uvijek u podredenaj ulozi jer je naglasak na
drami, bolje refeno nacionalnoj junaékoj epsko] prici koja podide
moral savremenicima najfedce u stanju neke umisljene ili stvarne
ugreZenostl, Taj se oblik razvio kao marginalija romanticke opere
I singsplefa, pretvarajuéi s u popularni obfilk 19. stoljeca, dakle
neito $to bi se kasnije mogio imenovati populamaorm kulturom. Hi-
storja muzile ne pamti niti jedan oblik komada £ pjevanjem kaji je
ostavio neki umjetnicki trag i bio spominjan kao znacajna i velika
muzika ili umjetnost. osim ako Mazartova Carobry frulu ili Vehe-
rovog Stijielca vilenjaka, sasvim opravdano, izuzmemao iz kategorije
singspiela, odnosno komada 5 pjevanjem.

Cvjetajuci besmisao je dakle jedna drultvena kategorija fe-
nomenalnog porijekla, ona je druitveni dogadaj u teknji da bude
i drustveni, €ale umjetnicki doZivljaj. Protokolarno svaki kulturni
dogadaj moze bit | umjetnicki dogadaj, no bitna razlika je &0 kul-
turni dogadaj ne traZi vrijednost po sebi, ved po drustvenim obi-
tajima koji su regulirani zakonima ili tradicijom, svejedno, i koji
organiziraju drudtvo kao smislenu cjelinu. Umjetnicki dogadaj pak
je jedinstven po tome $to postoji kao drudtveni fenomen, ali ko
inaugurira visoke umjetnicke vrijednost potvrdene ne samo aktu-
elnim druftvom, jer je tada samo lokalna vrijednost, veé i histo-
rijom koja je majbolji | jedinstveni selektor kulternih vrijednosti
koje postaju svjetshe. Estetika tvrdi, a sociclogija prihvata da vri-
jednost u umjetni€kom smislu postaje veyjednost | u drustvenom
smislu kao civilizacijsho dostignude jednog doba koje tu vrijednost
ostavlja u naslijede svjetskosti,

Cvjerajuci besmisao ne daje nikakve vrijednosti za historiju
muzike. On je valoriziranje kulturnih pojava drudtvenog trenutka,
koji mode biti mocan u svakom pogledu, a koji je zaprave kulturna
destrukcija. No, nakon mod drustva koji je perodio takvu kulturnu
destrukciju prestaje i syrsishodnost aktuelnog kulturnog besmisla,
Problem je, medutim, u tome $to se aktuelni kulturni besmisao o
Bosni i Hercegovini uvijek fznova rada i oplodava, uprave onaka
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i onom brzinom kako se mijemap deustveni sistemi. Moglo bi se
redi da je cvjetajudi besmisaa kulture dokaz nemocdi drudtva da se
adrii kao historijska kategorija, u bosanskohercegovackim abvi-
rima i Osmanskog carstva | Austro-Ugarskog carstva, pa i onoga
SH5 kraljevstva, pa i socijalistitkog carstva, ali | ovoga radikalno i
liberalno kapitalistickog | neokolonijalistickoy, pa i carstva nacio-
nalkratskog kakvo se stvara u napnovijim vremenima, posebno od
posljednjih izbora 1.2. oktobra 2014, all kao drustvena ideja cvjeta-
Juci kulturni besmisao je svevremen. Zasta? Vierovatno stoga £to
cvjetajuci besmisao definiran kao kié o muzici opstaje zabvaljujuéi
drustvenom i politi€kom kifu. A kic je vrlo Zivolazna druitvena
pojaval On Zivi jednako dobro u svim oblicima drustva | u svim
oblicima umjetnosti. Ki€ je naprosto svemofan! Uprava zato jer je
svjesno ili nesviesno drustveno potican i pomagan. Ki€ se hrani pa-
litikom, a politika koristi kié za osvajanje viasti npr., ali | u mnogo-
brojne druge svrhe. Svaka nakaradna politika ma koje provenijen-
cije je ki€ politika. Ki€ politika je i onda kada dru3tve ne poznaje
svoju umfernost, i bolje, kada ne zna kalvu umjetnost hode 1 5ta
hoce od takve umjetnosti. Onda kada je drustvo u procjepu, kada
se hrani apitesvjetskim i autohtonim ostacima umjetnosti, onda
drustvo ne opstaje kao civilizacijska kategorija, naprosto zato jer
autohtono i svjetsko ne moew zajedno bez prirodnog uzajamnog
oplodivanja. Bosanskohercegovacki problem je u tome &to se ne
zna Sta e se s cime oploditi? U kvalitativnom smislul? Naime, pro-
glatavanjem svalog autohtonog oblika umjetnodcu gubi se iz vida
istinitost umjetnosti, umjetnost postaje laka kategorija zabave lo-
jom se ne azhiljuje ozbiljnost vrijed nosti.

Druga misaona hategoria koju treba wvesti u diskurs o soci-
Jalnoj historijl muzike u Bosni i Hercegovini jeste bosanski duh u
muzicl izveden iz definicije bosanski duh u knjiZzevnosti. Bosanski
duh ved je definiran kao vrijednost jedinstvene kulture, koja, me-
dutim, u tim definicijama ima ipak jednostrani uklon u ono 3to se
rove jednonacionalna multikultura kao htijenje jedne nacije ili bo-
lie jednonacionalng tumadenje multikulture, Sta je bosanski duh
u kulturi? U jednom ranijem gseju pozivao sam se na necjelovitu
definiciju bosanskog duha u €lanku Bosanskl duh u knjitZevnost, &ta
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je to? Pakudaj is trazivanja pavodom rhirke poezije M. Dizdara  Kameni
spavae” Muhamea Filipovica iz 1967.U svom eseju iz 1997 defini-
rajuce elemente bosanskog duha w muzici naznadio sam kao:

- roleranciju kenstitulrajudih nacija, kao opste i posebng
identifilovanje (nacionalno | gradansko), kao oZivijavanje nacio-
nalnih i vjerskih identiteta uz oZivijavanje historijskog i polititkog
duha Bosne | Bosanca {uvijel | Hercegovine | Hercegovea)”, zatim

. _Bosanski duh u proSlosti (a i sadadnjosti) je emanacija na-
rodnog, a ne nacionalnog, dakle emanarcija ljudi (pojedinaca i gru-
pa) koji nastanjuju prostor Bosne i Hercegovine, a ne jedne nacije
Bosanski duh transcendira nacionalnost (individualno i regional-
nod u narodnost (kolektivio | opite)”, i dalje

- Opasnost. medutim, da s¢ besanski duh, ednosno njegoy
murickl rezultat, tretira kao dokument | simptom individualno
emaniranog duha sintetiziranog iz muzickeg duha jedne nacije,
realna je.Realitet je u podloinosti bosanskog duha paolitici, odno-
sna jednoj naciji, time se zapravo negira sam bosanski [muzicki)
duh.Negacija bosanskog imuzitkogl duha je negacifa bosanske
muzike same.” {Cavlovic 1997; 31)

Dalja rasprava o bosanskom muziCkom dubu mogla bi i
sljedetim misaonim putem: bosanski muzitki duh postaji, #li je
njegova cjelovitost napadnuta s moguénoscu potpunog ukinuda
ili stavljanja na margine rasprava o muzici i/u bosanskohercego-
vatkom drudtvu, Opasnost po bosanski muzichi duh dolazi s dvije
strane: jedna je keja potpuno negira postojanpe bilo Cega Sto bi
moglo asocirati na bosanskost, t). multi pojave koje uvode zajed-
niftvo kultura bilo kao prirodno postojecih tolerirajudih posebno-
sti ill kao pojavu kulturnih fenomena koji su se historijski profilira-
li kao zajednitli. Tolerirajude posebnosti su u domenu tradicijshe
i dubovne muzike,'a jedan od zajednickih kulturnih fenomena
je pojava i razvo) umjetnicke muzike od dolaska Austro-Ugarske.
Umjetnicka muzika je, medutim, postala kulturna novina | zajed-
mcha historijska nit kod svib nacija v Bosni | Hercegovini. Apriorna
negacija bosanskosti umjetnicke muzike je politilkog karaktera i
proizilazi, barem po govoru zagovornilia te palitike, strahom od
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unitarizacije bosanskog drustva u kajoj bi se ponistile nacionalne
posebnosti srpskog i hrvatskog, ali i bosnjackog naroda. Mo, ova u
sudtini politicarska teza je za umjetniéku muziku ireleventna jer
ona ne pofiva na nacionalnom niti na borbi za ili protiv nacional-
nog, ona podiva na umjetnitkoj vrijednosti kao takvoj, pa je ved po
tome sposohna asimilirati ili bolje, ufiniti nevaznim, politicarske
razlike u tumacenju jedne te iste drustvene relevance. Zbog toga
u nekim zajedniékim projektima muzickih akademija iz Sarajeva i
Banja Luke i blizeg i daljeg okruZenja je potpuno nevaino koje na-
cionalnosti sviraju, bitno je samo kako €e se to 310 se svira donijeti
na najbolfi mogudi, tj. umjetnickl relevantan nagin. Mnogi primjeri
iz svijeta koji pocivaju na ucedcu razlicitih religija | rasa u jednom
muzitkom projektu dokazuju tezu da umjernicka muzika ne crpi
snagu iz nacije niti ona trpi naciju kao svoje prirodno okrilje, ved
izvar svoje snage | svoje prirodno akrilje traZi i nalazi uvijek i jedi-
no u sebi samoj.

5 druge strane hosanski duh je u opasnosti | od samog tvorca
te definicije koji bosanski dub izvodi iz jedne nacije, tj. bodmjaé-
kog kulturmog kruga kao prirodnog nositelja bosanske politike pa
onda i bosanskeg duha u kulturi. Dokaz ra to je proglaiavanje bo-
sanskohercegovalkog pjesnika Maka Dizdara 1 drugih bodnjackih
knjiZevnika i pjesnika jedinim nositeljima bosanskog duha, a negi-
ranje takvoga duba kod srpskih i hrvatskih bosanskohercegovackih
pisaca npr. Petra Kodica ili Andelka Vuletica. Analogno, u nasem
slufaju takav epitet negiratelja bosanskog duha u muzici vierovat-
no bi nosilo i ime Viade Milotevida, koji je, medutim, kroz svoje
umjetniCko, nautno i javno dielovanje bio prvenstveno bosanski
kompozitor.

Treda kategorijalna definicija koju vvoadim u diskusiju, 3 koja
je upotrebljiva u opisu socijalne historije muzike u Bosni | Herce-
govini j¢ bescilino kulturno lutanje.Sintagma se odnosi napoku-
faje ustanovljavanja kulturne politike u bosanskohercegovackom
drustvu. Naime, politika kao najZilaviji, ali | najnesposabniji dio
duhovne nadgradnje u bosanskohercegovackom drustvu, upomo
ali bez cilja luta po marginalnim podrugjima drustvenog misljenja
o kulturi | umjetnosti, Nesistematskim pokusajima ustanovljava-
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kao ljudske i drustvene }:ategmije civiliza cijsllmg n.i_1.-'|:|a ’
politika sprijecava drustyo da postigne ’If:_ultur_ne norme iz h:-;unlj i
se produkovale neke, da ne budem muzlca_rsm pretenciozan, viso-
we umjetnicke yrijednosti. Na cemu zasnivam ovakvo mﬁl}gn}ei'
Politika uporno propagira kulturne potrebe u praveu mimetitkog
odraza objektivnog druitvenog stanja, bez mogucnosti drustve-
nog aktivizma ka ustanowvijenju kulturmoe ohrasca svjetskosti koji
bi bio sposoban ostvariti komunikaciju lokalnib | svjetskib kultur-
nih vrijednost. Ova vrsta misljenja nije, medutim, karakieristiéna
samo za saviemenu dubovnost bosanskohercegovadke politike,
ved | za promidljanja ili, joi gore, ad hoc iznijeta midljenja inte-
lektualnih krugova, cak muzichih, kojl kazu da bosanskohercego-
vatlo drustvo jos nije doraslo za evropske kulturne | umfernicke
tokove, ved da se teZnje unutar tog kompleksa vrijednosti trebaju
prilagaditi | prvenstveno osloniti na domace prilike i izvore.

Dwa antipoda u savremenom bosanskohercegovackom drustvu
kaja bi moegla biti dokazom ove teze su; politika nacionalnih strana-
ka, koja marginalno govori o kulturi u svojim programskim nacelima
propagirajudi kao centralng vrijednosti samo ono to je aktuelno za
osvajanje viasti, odnosno podobno viastitom nacionu kao druitveno
opredmedenom bicu, | nedto ranija {2003), ali sasvim savremena,
pa tak i sveviemena izjava  kultura je luksuz” Paddyja Ashdowna,
jednog od brojnih visokih predstavnila u Bosni | Hercegovini.

Na jednoj strani nacionalni politicari, odnosno stranke, koji
nisu dorasie borbi za konzistentniju hulturnu politiku, u centar
drustvenog zbivanja stavljaju nacionalne muzitke vrijednosti, npr.
sevdalinku od strane boZnjaékih polititara i intelektualaca, cro-
rock npr. na predizbornim istupima hrvatskih politiéara, istupima
hrvatskih pjesnika i hrvatskih radio urednika, novokomponovam
turhofoll u npr. sociologki zanimljivem, ali pjevafki nemudtom
ogledanju na predizbornom skupu jedneg valnog srpskog bosan-
skog politicara itd. Zasto tvrdnja da nacienalne stranke nisu zrele
za kilturu 3, ne daj Boie, umjetnost? Evo izvoda iz programskih
deklaracija trl pobjednitke stranke u BiH na izborima 2. oktobra
2014, Stranke demolorarske akcije, Hrvatske demokratske zajedni-
ce | Savez nezavisnih socijaldemokrata.

nja kulture
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L poglaviju X. Kultura | spart lzborne platforme Stranke de-
molkratske akcije o kulturi stoji: U cilju obnavljanja i razvoja bo-
sanskohercegovatkog kulturnog bida, podriat dema:

- gsiguranje ustavnih i institucionalnih pretpostavki za ostva-
rivanje kulturne politike na dezavnom i swim drogim nivoima viasti,
subvencioniranje kuiture na principima kvaliteta liao kriterija,
smatrajuci kultury falktorom duhovne | moralne mvaotefes drudtva,
- Institucije koje se bave proutavanjem i zaStitom kulture i tra-
dicije naroda Bosne | Hercegovine,
- donoienje zakona o Cuvanju arhivske grade | postojeceg lul-
turnog blaga "

U Programu Hrvatske demaolratske zajednice BiH stop:

«LA Jezik, hulturu | Sport: NuZno je skrbiti o kulturnim insti-
tucijama te ofuvath kulturno nasljede | kulturne institucipe hryat-
skoga naroda.”

Stranka Saver nezavisnih socijaldemokrata u ovom izbornom
ciklusu nije ponudila dokument iz kojeg bi se dao izdditati njen
odnos prema kulturi | umjetnosti.

Sliéno je i s izbornim programima drugih stranaka. Ukoliko se i
spominje rijet umpetnost, naravno nikada pojedinafne vrste, onda
je to marginalno i uzgred. Po njihovom migljenju treba, naravno,
rijesiti najprije elkonomska i politicka pitanja, pa onda, ako &ta
ostane | uzared, kultury | umjetnost. U takvom ozradju nekulture
zapravo, tedko j& redi bilo $ta o buduénosti umpetnasti @ muzike,
posegno one koju nazivamo umjerniChkam.

5 druge strane visoki predstavnik Paddy Ashdown, Rao nosilac
i metafora evropske kulture, govori o tome da je kultura luksuz,
simptomatiéno jod uvijek ne | umjetnost, osim ako Ashdown ne
razlikuje ta dva pojma i podruéja, naime kulture i umjetnost, 5to bi
bilo €ak i politicki jako zanimijivo. U svajoj tzjavi prilikom stvaranja
bud#eta Federacije BiH za 2004. godinu on kaze da se: "hilo kakve
subvencije u oblasti kulture § sporta moraju smatrati lulsuzom®,
| tako zahvaljujudi modi ovog evropskog namjesnika | metafore
evropshke kulture u Bosai | Hercegovini, umjesto nagovjeitavanog
povecanja izdvajanja za kulturu na 1,6% za 2004, Federalna viada
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jie, po tim sugestijama, smanjila ?:dva]ania na 0, 7% bruto nacin-
nalnog dohotka, Kake tada, tako | danas!

Razapero izmedu ovakva dva misljenja i zaprave dvije kultur-
ne politke, lokalne stranacke i svjetske namjesniéhe, da ostavimo
po strani i trece mésljenje i pravac dielovanja koje provode sami
umijetnici, ali bez snage da svoje misljenje opredmete U politiku
i strategiju, savremenc bosanskohercegovadko drudtvo besciljno
luta zajedno sa svojim vlastima, pokuSavajadi samo tradicijom i
kulturno-historijskom stihijom razviti neke unutarnje kulturne vri-
jednosti koje bi bile dosljedne i dostojne drudtvenog bida. Pretva-
rajuci tako muzicke nevrijednosti u civilizacijski kod § mainstrem
drigtvenod bida, kultura postaje njegova marainalna potréeba, na-
mjerna umrtvljena | namjerna postavljena lo nevaina historij-
sko-socijalna kategorija. Besciling lutanje tako postaje drusiveni
nefaktivizam i midljenje u kojern je lako zamijeniti teze | ono 4o
je marginalno postaviti kao centralnu drustveno-kalturnu potrebu
i glavni razvojni 1ok saviemenoy bosanskohercegovackog drus-
tva. Kritika ovakvog odnosa skoro da nije niti potrebna, abi tre-
ba upozariti da je matica takvos toka osvetoliubiva | s povratnim
dielovanjem: kultura djeluje na politiku s jednakom snagom kao i
poditika na kulrure Cak dalekoseZnije! Ako je dielovanje politike
krathorofno i ovisno o izhomim rezultataima, djelovanje kulture
je dugorofno s posljedicama koje se othrivaju tek naknadno, ali
zato s uvecnom snagom. Na ita konkretno mislima? Povratna ulo-
ga kit kulture opredmedena u ono 5o se npr, prije 1992, nazivalo
Lhovokomponovana narodna muzilka®™ ili u sferi popularne muzi-
ke sarajevskom pop Skolom®™ danas je visestrana, a kod politike,
odnosno politicara, zauzima najozbiljnije mjesto u onome Sto se
pokugava definirati kao nacionalna hultura. Umjesto da ti kultumi
fenomeni budu i dalje neke od druftveno-kulturnih marginalija |
dokaz kontrakulture, oni postaju centralni tok bosanskohercega-
vatke kulture prve decenije 21, stoljeda. Lagani dokazi za to su po-
dizanje spomenika popularnim pjevatima u centru grada Sarajeva,
medijslo-politicarski trans povodom smrti jednog popularnog bo-
sanskohercegovatkog kantautera (2015), ki muzika po uzoru na
novokomponovanu narodnu muzilku na privatnim i driavnim stra-
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naflkim medijima, knjizevno-muzicke veceri u Kamernom teatru
55 danas (2014), predstavljanje grada Sarajeva u glavnim gradovi-
ma okolnth drkava savremenom pop-kulturom, religiske svecano-
sti zatinjene islamskam, katoli¢hom, pravoslavnom muzikom i sl
pa i festivalizacija wrizmo-estradno-umjetnitkih nastojanja grad-
skih vlasti u svim vedim gradovima po Bosni | Hercegovini i pretva-
ranje godidnjeg kulturnog Hvota u mamutshe festivale bez cilja,
idejnog, estetskog i bilo kakvog drugog uporista, osim za zaba-
vu mjestanima i turistima i ubijanje vremena u ljetnjim i zimskim
mjesecima, a moze | u proljetnjim i jesenjim, svejedno, pa onda
ptvaranje sarajevile Vijecnice Beckom filharmonijom, koncertom
povodom Dana pobjede povieren turskim umjetnicama koje Zive u
Berlinu itd., sl

U svijetlu ovih definirajudih fenomena bosanskohercegovac-
ke kulture sagledava se socijalni aspekt muzstkog Zivota u Bosni i
Hercegovini kroz historiju u dubinama pojave onoga dto se defini-
ra kao muzicki umjetnicki Zivot zapadnoevropskog parijekla.

1. Kulturni paradoksi

Osim tri osnovne definicije bosanskohercegovacke kulture danas,
a vjerovatno bi th se moglo domisliti | jod nekoliko, u Bosni | Her-
cegovini vlada i nekoliko paradoksa koji mogu precizirati kulturni,
odnosno muzicki #ivot | upotpuniti teze za nacrt secijalne historije
muzike. Prvi paradoles loji treba naglastiti jeste potpuna diskre-
pancija izmedu Judskih @ politickih sloboda | umjetmicke pro-
dukcije. Naime, u klasi¢ko i romanti¢ko doba vaZilo je pravilo: Sto
vite slobode to vide umjetnosti. Ta je dloboda mogla biti:

- individualina, ona sloboda u kojoj se umjetnik sviesno ili pak ne-
svjesno osloboda drudtvenih stega, sjetimao se ranih romantiara npr.,;

- pod patronatom mecenatstva, ona sloboda u kojoj je umjet-
nik osloboden borbe za materijaino osiguranje divota, sjetimo se
Beethovena ili Cajliovskog npr.;

- radnim obifno driavnim namjestenjem, ona sloboda koja u
modernim yremenima osigurava kompozitoru slobodu v vremenu
za indvidualno stvaranje.
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Naravno svi ovi, a i drugl ﬂ_[:-iiri slobode, irngll T :_ir:rm:rﬂ;l:
kontraprinude i uzimale su svoj fianah u ra:_:ll&lnm_ubumma um-
jetnickog stvaraladtva. L 20, stoljecu to je t_nlt:u zahtp_r:v rlr'_l._Jit'ra :I_a
se komponuje i stvara u korist drustva u smislu glorifikacije (soci-
fatizam) ili u smisl upmvdanj_a 2d ugn_c_lan drustvent poloZaj st
raoca i muzicke industrije tréidnom vrijednosce muzike (kapitali-
zam}. Oba pola slobode, medutim, donosila su kentraprodukeciju
vrijednosti. Naime, rijethi su oblici | muzitki Zanrovi kojpi su dostigl
pravu umjetniéku vrijednost koju kontrolira histarija muzike u vri-
jeme ewzistencijalne slobode u glorifikaciji socijalistichih vrijedno-
sti, 5 druge strane, ali istim putem, u dostizanju trEisne vrijednost
liroz zaradu prodajorn muzickib djela, kao u vrijeme kapitalistickih
trzisnih zakonitostl u 20. stoljecu. Jedino doba gdje bi se moglo go-
voriti o jednakosti u umjetnostii drodtvenom okolidu jeste klasiéko
doba, kada se stvarala muzika kao ligni iskaz boianskog porijekia
muzickih @enija, kakvi su bili pripadnici Betle klasike, | u roman-
tizmu kada je bijeg od drustvene stvarmosti reflektirao stvaralacli
duh u wrijednim umjetniclkim djelima. Ipak i 20. stoljece, ali i barol
i renesansa kao dva druftveno-umjetnicka stilska pola, jedan tr-
zisno realisticha, drugi viersko duhovni, davali su welike vrijednosti
u produkciji muzickih djela, Paradoks druftvene zbilje | slobode
umjctnickog izrazavanja i stvaranja se moie u ovim sludajevima
protumaciti potrebom samog drustva za civilizacljskim vrijedno-
stima | umjetnickim novinama u saglasnosti 5 muzickim genijem
velikih kompozitora.

U manje razvijenim muzickim sredinama kakva je bosansko-
hercegovacka, ovaj paradoks je vidan i uoflfiv kao paradoks drus-
tvene zhilje keja daje slobodu, ali ne daje nista drugo v potrazi za
velikim umjetniékim djelima. Ta je potraga za historijskim vrijed-
nastima nstavljena pojedincu, kompozitoru i njegovoj umjetnickoj
snazi, a ne druitvu i njegovoj podricl.

Drugi paradoks je vezan za prvi | moZe sc objelodaniti pita-
njem: Zadto u malim muzikama nema dovoljno kompozicija
iji bi kvantitet mogao urodith velikim svjetskim umjetnickim
vrijednostima? Pod velikim podrazumijevam ne samo formalno
veliku kompoziciju, ved | veliky umjetnicku vrijednost o smislu so-

iz



tijalnog tumacenja koji se opredmecuje o definiciji; samo je ve-
lika muzika druStveno relevantra! Kako dodi do velike muzike |
kako postici njenu drudtvenu relevanciju, Sta je velika muzika a
fta druitvena relevancija u tranzicijskom drustvu, gotovo da su
neodgonetljiva pitanja. Ipak, velilka muzika u malim sredinama ne
mara biti Devera Beethovenova ili Mozartov Regurem il Wagneroy
Tristar i sl. Zadto? Zato jer je drudtveno dopustive da se i manje
umjetnitke vrijednosti posmatraju kao drustveno relevatne o ne-
razvijenim sredinama. Maprosto zato jer takvo tumadenje obezhje-
duje ne samo drudtvni razvitak, odnosno stabilizaciju tranzicijskog
drustva, ved i razvitak same muzike, Dokaz za ovo su histarije veli-
ki muzichih nacija, poput njemacke, austrijske i italijanske iz cijik
historija znamo da je pocetak razvoja muzike bio vise nego skro-
man i odvijao 58 u prostorima evropske duhovne muzike srednjeg
vijelea, da bi rek u 16. stoljecu taj duhovni nacion buknuo u Itafiji,
w17, i 18, u Njemackoj i Austriji, u 19, u cijelo) kulturnoj Evropi,
ali majvise opet u Austriji i NMjemadkoj, a u 20, stoljecu, mutatis
mutandis, u cijelom umjetnidkom svijetu.

Slican razvoj u Bosni i Hercegavini ne modemo traiti niti u
historijskom, niti u umjetniékom, niti u bilo kalvom dregom smi-
slu, naprosto zato jer Bosna | Hercegovina hao driavna struktura
nije imala kontinuiran, veé drasti€no diskontinuiran razvaj u sva-
kom pogledu, U talvom historijshom raspedu nije se niti moglo
komponovath nesto Ste bi ostalo za danasnji svijet, sve tamo do
iza Drugog svjetshog rata, ali | tada, opet zahvaljujuci danasnjem
diskontinuitetu, zaboravljeno | drustveno 1 psihologki namjerna
potiskivano, Ovaj paradoks, u sustini historijski i politicki, wslo-
vio je sagledavanje svake kompozicije kao pozebne historijske vri-
jiednosti, naprosto jer je stvorena na tlu Bosne | Hercegovine i u
odredenao doba, ali | umjetnifle vrijednosti u onim kompozicijma
u kojima se taj talog historijske vrijednosti mode pronadi u este-
tickom smislu, Pri tome historijski talog je snadniji | doputta i iz-
vjesna estetifka lkolebanja, inafe bi taj paradoks odnosa historije
i muzilee bio poguban i za historiju i za druftvo, No, te ne znadi da
se nevrijednosti u muzZici mogu tolerisati u umjetnickom smislu i
proglasavati umjermickim vrijednostima.

33



Movi paradoks se ||.'|Lt'|"|?:i.'|l'ﬁﬂ.fﬂ'u'ijr1 U movije l."rIjEI'Il'IE [mu
drustvenc teorijsko milgljenje verano je za odnos iulial:nug_.l svjet-
skog. Maravno mislimo na definiciju starog Lun_zﬂ_'le.:l q; je 5-.r.1i_x_a
evrapska knjlzevnost kraja 18. |_[_.rncetka 19, smljeca_*_swje_tska_tmj_l_-_
sevnoSt, NAProsto zato |er se lenjizevnost stvara na cijeloj teritoriji
Evrope, jer je takva ferjiFevnost visokih umjernickih vrijednosti i
jer samo tada maie biti svjetska. L malih naroda Bosne | Herce-
govine ovaj paradoks se opredmeduje njenim polo2ajern o historiji
i savremenosti, Maime Sta moke biti lokalno a da bude svjetsko, |
ghrnuto, 5ta od svjetshog na lokalnom nivou mode biti prihvade-
no kao vrijednost. Ovaj paradoks bi se mogao turnaéti na razne
pacine, ali moZda najplodotvamije uz pamad | upatrebu Termina
postokupacieni kolonijalizam, misleci na godinu 1878, i postratni
neakolonijalizam, misleci na rat 1994/95. Maime, evropska umjet-
nost, kao uostalom | evropska politika postavlja visoke | nepre-
mostive [jestvice bosanskohercegovadkoj umjetnosti lada je hoce
prigriiti kao svoju | ravnopraviu. Ono 5o o 21, steljecu odlazi u
svijet kao bosanskohercegovadka kulturna muzicka vrijednost je
ono &to je egrotitno, ali muzichi bezvrijedno, | to u doba pojave
world music kada niti svijetu nije jasno zadte nema velikih kompno-
zitora kao §to ib je bilo €ak i v 20. stoljedu, misiedi na Schinberga,
Stravinskog, Sostakovica, pa | Bouleza, Stockhausena itd. Zadeo?
Maprosto jer u Bosni i Hercegovini nema velike muozike, ali i zato
§to Evropa i ne mari, pa modda i ne geli, da je bude. Ova filozofija
Evrope u odnosu na Bosnu | Hercegovinu polazi od austrougar-
skog doba, nastavija se u kraljevsko-jugosiavenskom, pa i nakon
Drugog svietshog rata, jer i tada ostatak socijalistiche Jugoslavije,
opet na liniji Slovenija, Hrvatska, Srbija, ne Zeli Bosnu i Hercego-
vinu kao umjetniéki razvijenu sredinu. Sjetimo se samo ogromnih
napora probosanskibh palitifara | umjetnika prilikom osnivanja
Opere 1 Baleta Narodnog pozorista, Muzitke alkademije i drugih
muzickih institucija bez kojih | nema velike muzike, Tako se pa-
radoks razvoja socijalnih strultura muzike ispreplice s polititkim
konotacijama unutar (lokalne) i izvan same Bosne | Hercegovine
(svjetsko). Pomirenje lokalnog i svjetskog je na horizontu i postoji
kao filozofija nade, a to znadl otprilike gotoveo nedostizno kao 3o
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je i sam horizont nedostian, a nada se dostize samo u socijalno i
materijalno osiguranim sredinama.

. Zakljucak

Ukoliko jof malo razmislimo dodi demo do novih paradoksa i novih
miiljenja, ali jedini novi paradols koji se ne smije ponovo desi-
ti jeste paradoks nerazumijevanja i prekida kofunikacije izmedu
drustva | muzike. Taj prekid kofi je realno mogu€, bio bi defini-
tivna potvrda naslovom postavljens téze: stotinu godina tisine!?
5ta se desilo u posljednijih stotinu godina? Gotovo nista u svjetski
znacajnim okvirima, a mnogo toga kao lokalna vrijednost. Tisina
stoga moke vucati kao logicks paradoks ili, jos bolje, kao Cagen-
vih 4,33, Famijenimo 4,33 sa stotinu godina i dobit femo formu,
odnosno historiju u kojoj se dogada unutarnja muzika pluralnog
sadriaja 5 nekim moguéim vrijednostima koja upucuju na mogu-
cu buducnost. Optimizam ove misli je zahtyevan individualne |
grupng jer jeding takvo stanje duha mofe promijeniti nasa bu-
duénost, ednosno izbjedi ponavljanje blijede prodlosti i neplodne
sadasnjosti. Godina 2014. je gotovo ista kao goding 191417 Kao da
se nista nije dogodilo, jer se ipak dogodilo tako malo i tako svjetski
nerelevantng.

Pa 8ta da se radi? Nemam pravi odgovor, 0sim — naprosto tre-
ba raditi! Pitanje je samo ko, kalo, u kom pravcu, kojim intenzi-
tetom, kojim sredstvima i sl. Ma ova pitanja odeovaore trebaju dati
muzifari i, prije njih, politi€ari lkao partneri, a ne kao viadari, i
politika, ne kao umijece vladanja, vec kao fjudska djelatmost koja
wodli droftvo ka novoj historiji.
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NHPEKLIHOHH, EKCNPECHBHH H ACOUHIATHEHH TOHAMUTET
¥ BATHEPOBROM FHIDPHY

Mp Mapko Asexcih
YUMDepIHTET YMETHOCTH ¥ besrpany
iy nTeT MyIHIKE YMETHOCTH
E-mall: marce?Tmarco@gmail.oom

Pan nonazH o Modena ToRaAHE anasnie Podepta bejneja (Robert
Bailey} koM je NpECOHTHO 33MMIULEH K30 NMPHMERHE ¥V dHANW-
3 Barwepopmx onepa. HajeamHWiW 080 ¥ OKBMPY OBOr Moaesd
NpERCTABMA]Y APAMCKD-TOHANHE KATETOPH|E AHPEKLHOHOT, EXCNpe-
CHBHOr W ACOUMJATHBHOr TOHANHTETA. [HPEKUMOHW TOHANHTET je
ofaseino moaynepajyha KATEOpHja, ¥ DHEMPY KOJET W NDAAIHH W
JABPLUIHK TOHANHTET, KOJH N0 NPARKAY CTOfE ¥ XPOMATCKOM TEPLHOM
COROACTEY, HMAY CTATYC DCHOEHON TOHANWTETA. ¥ pany he ce MonM-
TATH W OYHREMOHHCIIEE WOHLENTS JBOTOHHYHOP KOMIUTERES, Ki0
ROAKATCTOMIC ¥ ORBHPY AHPERLHOHOT TOHAAMIETE, KO yEbBY9YYE

35



MOCTOJHE K MERYALIETRO NBEY TONMKA, ANH M X oBKx LOMHRARTH
YHYTap jeane oapehene, mogynupajyhe MYSWIKE LEnHHE. ERCIPE-
CHEHH TOHANHTET NDARAIYMeRa APAMCED-TaHan WY kaTe rop Hj'!!' Ca T
HANHTETCKHM KPLTAREM NO CHAZIHMM HAK YINA3HHM NORYCTENEHIMA
MK UenHmM creneiuma. Pag Be noxywam ga oaro BOPH HA NUTIE
KdlaE IHAYA] HA Makponnaty MyaHske npave 3uipug umajy ToHan-
HH OAHOCH KOJW CNapajy Nop AWPEKUMOHK, DARDCHO, eKcnpecHa-
HH TOHANHTET. ACOUMJATHEHH TONAAMTET NPEACTIBRD cnewrthauyan
PEqiEHUMjANHY BHO TORARHTETA Y OKBHDY KOJET CY KaTEropuje nonyT
TOHANMTETA, AKOPACKHX CTRYRTYPA Wan NaK oapehesus diykumja
AOCRESHD NOBEIAHH £3 CNEUHPHUHHM ADAMOKHAL BREMENTOM,
Hagunasehu mojas NATEAPMOHHIE W ASTTOHANHTETA, J:Ep-x.g pana
J& A3 NOKawe ONPasAIHOCT W PYHKUHOBANHOLT NPHMEHE DRHX To-
HANHUX KONUENATA y OKBHPHMA mMysadke apame Juldpug, ann W
Mﬂl’}'T'IHﬂCf EHEDEE NPHMEHE HE CaM0 Ha OCTatan BdFHEWEDI’ CTEa-
pPanamed, Eeh W Ha MYIHYEY Apasy yOnume,

]“:.I'h‘f"lHE pEun: Ba FHEP, TOHRNHTET, AMPEHKLHOHE TOHANHTET,
dCOUHJETHBHOLT,

ETIRA ZVLIKA

Srdan Atanasoveki
Muzikolofhi institut SANL, Beograd
E-mail: srdfanatanasovshidyahoo.co.uk

ProZimajuca priroda zvuinog krajelika, urbanog dofivijala zvuka
koji naizgled preseca drustvene | fizicke barijere, €ini ga jednim
od najmocnijih instrumenata u nametanju i replikaciji obrazaca
kulturne hegemonije. U ovom radu Z¢lim da postavim pitanje da
li moZemo da obnovimo koncept Subjekta (u njegovom .jakom
znafenju”), konceptualizujudi urbani zvutni predens na ravni radi-
kalne imanencije (na nadin na koji <& ona odreduje u delezijanski
konstruisanoj istoriji filozofije imanencije). Ne samo rethka” rup-
tura u porethu jezik-telo (kac 3to ga edreduje Alen Badiju), ova)
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de hio ,.I‘I'E'ﬁ-'t:'lll}ilﬂ_l'l". mtuiman (U trr_zrgsunijansl:gm
smisiu) | karnalan. Kao Sto je E.mgen podigao svoju lampu traze-
¢i _toveka® na dnevig) S‘S'Eﬂm-tl grada, pfv:—:dl?lli.em da pﬂdigntmc_l
naEE mih-ﬂ,funci angaiu;emn sopstvena |nt:.||t1'u.r!'|a tela u__ﬁ_nntraﬂ
>a ovim "pn:}-;idima" u urhanom thivu. Prema ove) koncepciji, kako
bl se Subjekt (il ,ruptura Subjekta”) pojavila na ravni radikalne
imanenclje, on ne moke biti ,dogadaj midljenja®, ved materijalno
razglobljavanje koje nagoni da stupi u delanje-mislenje, on mora
da fzrazi svoju bit kroz postojanje, a ne da je predstavi o postojanju,
otvarajudi time prostor za promenu. Stoga, treba tragatl za ot-
pornim telima” urbanog zvucnog prostora, karnalnim telima hqr_a
s¢ ne mogu svesti na semioticke modele, ostatkom koji nije (ili nije
jog uvek) podvegnut mehanizama diskurzivne drustvene kontrole,
zvutnim proklizavanjima u kojima se urbam zvucni krajolik kao
ideolodki telst transformite, odbija, csporava ili ignorise, Konkret-
no, istradicu odredene dogadaje u urbanim zvufnim krajolicima
Beograda, analizirajuli nadine ra koji .otporna tela® mogu stvoriti
prostor u kome se poredak kulturme hegemonije osporava, a gra-
dani mogu da deluju kao politicki subjekt.

Kljuéne redi: rvudni krajolik, Beograd, subjekt, Alen Badiju,
Zil Delez

Subjekt bi tako

BAPHIAUMHIE KAQ MAHP KOPEOTPATHIE RAPOIHE HIFE:
ETHOKOPEONOWKO-ETHOMY3HEONOWEH AHAITHTHYRH
HAPATHE

MA Becna Bajuh Crojwaxosnh
THABEPIHPET YMETHOCTH ¥ keorpany
@aHy ATET MYAMUKE YMETHOCTH
Kareapad 53 STHOMUIHIKOROH ]y
E-mail vesnaetno@@gmail com

¥ woHuenTYaneRaumin kopeslpaguie wopogre wipe (KHM) wao oned-

wthnune wopeorpadicke dopme, koja objeauiyfe MOMHKARTHD nRec-
HH W MYIAMEH, N3 W ODEMCRA CAORMAJ, SHAYAJHO & NOCBETHTH MMy
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TaKEHMM wopeorpadioxism geauma, koja ce DaIMpajy Ha MIPIIHTOM
BAPHJAUHOHOM KOPEOrPHCH0-KOMNOIHLUMOHOM NpHHLHTY. Hawo je
BAPHALUHTHA Paj jegnn o MABHHY KapaRTeEpRCTHED CEMX CLIEHEKHE
MAECHHY AeAd, BEroed NPACYTHOCT Y KHH je nocefinn 3Ha4djia ynpaso
H3 PA3R0NE JEP HWJE TAKD H€CTa, € ODINPOMm Ha TO Aa Oy OB KOPEC-
rpadpcica aena Harpaliena Ha ockoBy noCTOjaknx obpaiana nospera/
Kopara 3abensimennx y Ceocko) nrecHoj npakcd. Bapupake wa ana-
HY MITHE, ¥ ORBHPY KHHETHYKE W NPOCTORHE AHMEHIHIE, DAHOCH C2 HA
MNpoMeHe DE]]EI.’I:'lLI.EI T!I]HIII-E'TE_n':-III}IEI':ﬂ H HEOBHY COTMEHATA, W HA MH-
MEHE (hOPMALHA M MYTakH KPeTata. ¥ A0CAAAWKEM AHANHTHUKD M
oncepaspary KHH youeHo je pa oy npomene Ha NPOCTOPHOM NAaHy
HIPAIHTHE, ¥ DAHOCY HA NPOMEHE HA KHHETHYUKOM MY, SAxBany]yTi
Pa3HOSRHOCTH 'DE'D&EIEUE HDHFET&M‘UIZIEH.EIHFH(;TH‘E'IH ¥ OLEDCEDM e
HOM PENEpToapY. ¥ OBOM DAY, ETHOKOPECAOLIXG] H ETHOMYIHKONDWKD]
aMannin SHhe noLBprHyYTa OHE KopeorpadhCcka Aena Koja HHCY Dasnpa-
Ha Ma NOHARRA Y 0DpazaLa NoIPETa KOpaKa, BEh & HHHETHUKH KOPIYC
HITpaREH PAIHOBPCHAM NOCTYNLMME BApHpatd, KopaK jane uhuhe y
npasuy KOHUETTYANH30BaME Manpa [KHH noa waixeos BapHjaunje’,
YHME CE MOPEA WAHPOBA CnaeTa” W ADAMATHIAUMIE", ynOToyibyje
AOCARALINE HCTPAMNEAHE 0p0T theHomena Y Cphuju

Kayune peun: papujauuje, wopearpadimja wapojaHe  Wrpe
(KHH), Cpbwja.
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g0 £BpOnA — MMABHH ENEMEHTH HA MACKHPAHHK
ﬁgggmu B0 MAKEZOHH]A, MAPATIENH CO HEKONKY
EBPONCKH OEHHAH: BHTNEEMYSAILE BO YHTAPHIA, KOELE
o CNOBAKHIA H MUMMERS PLAY O AHITHIA, CO

MOCEREH OCBPT HA OPOTO W MYIHMEKATA

Ana Mapnja boma
YHrApCha AKAACMHA 33 Tamy, bysnsmnenma

Yurpepanter no Qebpeyrs
JloKTopCEs WEOAE B0 HCTOPH|E o erhorpadmia
E-mail: info@bolysannarmaria, hy

MACKHPAHHUTE NOBOPEN KOH BO MaREAOHCKHTE OGWYaK Ce nojasysaar
(NABHO BO TEKOT HA ABAHAECTETIMIE HEXPCTEHM AeHa, nocelHo Ha
Bacunuua, BOAAT NOTEKND 04 NOPAHEWHHTE KYNTOEK HA MAOIHOCT H
BETETALH]A.

Bo XX, BEK NPAIHHUNTE CAMMHH HA DBHE MOMENR 13 Ce 3abene-
MAT peYRcH Bo uena Eepond.

Bo TPYAOT Ke C8 NPETCTASAT NAPANEnHTe Ha APIMOKHTE Ene-
MENTH Of] MAKEAOHCKHTE MACKHPARH NOBOPKH [CUEHHTE HA CMpT-
MEXYRA HE-CIHAYBATHE, HMHTHDAMKE M3 NONGE 3KT, MACKMPAHheTo,
KAPAKTEPHCTRYHM drypr, wako GaBa, nego, nexap, TyfHHEY, mu-
BOTHH, Bene obievera Gurypa, nocebn anatky KaKo opyMja, padxu
OJ} PANC HTH,) OO YHIAPCKHATE BHTABEMOKH HIPH, CNOBAYKOTO KONERE,
H AHIAKCKHTE mummers' play, M3IgeayBaHH rmasHo Bo BomHEHMoT
nEpHOA. MoKpPaj T03 KE C& AHANHIHMDPAAT MY IHUKHTE M HIPASKHTE Ka-
PAKTEPHCTHEW HA OOMUEWTE {BHAOT HA HIPAKETD, YHOTPEOYRIRSTO
HA ANATHH, MyIHYEATE NPHAPY MOa), KaKD H Nejaukara TpagHuMja Ro
CAYHAH KAOPLUTO & MPHECYTHA.

Keywords: masked rituals, Macedonian folklore, nativity
play, kolede, mummers' play



OBPAJIE HAPOIOHHWX NMECAMA 3A JEAAH TNAC W KAABHP
NETPA KOKBOBHRA — OJHOC TEKCTA W KNABHPCKE MPATHE

Mp Cawa B, bosngapesnh

Yrunepimrer y MTpuumiad

Ca npeppeminiyg cegawres y Kooosoceoj Muarpoanign
DAKymTET FMETHOCTI

Kocoscxa Matposnys, Cpbnja

E-mill: sasabozidarevici@gmail,.com

¥

Ha onyca cono necama Merpa Kowosuha, HECTINMX Y NEPROILY
Himehy 1923w 1925, roguxe, no ceojoj BpofHocTi [yiynHo 96 13
CEHX Kpajesa yrochasmie] wigeajaly of 0Dpane HADOAHHY NECAMA
33 JEAAH TNaC W Knaedp. Fpynucade oy y ner ceelana (ahupid), koje
cy ofjeanHEHE FaJEANHYIHM Hachonom Majd emma. Y NoCTymRy
KOMMOIHUHOHE ODpARE OBHX HapoaxWx necama Merap Kormoawh
nocefuy mawisy nocechype LHIOEHM TEHETYENHAM NAZHDBEHMA'
COMAHTHY RGN, |l'¢|'E|:'i.'I'H GHO-SMOUHMOHIAHOM, OPaMATY PR, HD_i'H
NOCTAjY FTEHEQATOPH BPAC AHHAMMYNE, akTypPHO 1 XAPMORCKEH pas-
HOBPCHE KN3RHPCKE NPaThHe. HM3BODHM KanauvTeTH GoakAcpHOr
TEKCTA [MPHCYCTEO eMOTHBHOr Haboja W paanwuartHy aderTHBHHMY
CTakd NPOYVIPOKOBAHHX Hajuemhe HEHCNYREHEM YDA BHHE HMERBa H
C).), NPOHABOAE JAEKEATHY PENAHKY ¥ AEOHHLM KNABHPCKE NPaTHE.
Komnozutop Metap Rowosuh, pesEsaHTHEM CEMAHTHUKHM H Apa-
MATYPLEIKHM ENEMEHTHMA TERCTYNHOD CAAPHAJA, KNABHPCKH PEnnn-
HHPA: PAIHOBPCHHM THROBHMA (hAKTYPHE DPraHHIAUKIE, AKTHRHO-
CTHMA ¥ TOHAAHO-MOOYNILUHOHOM TAAHY, MPOMEHIMI METDHHUEHX W
PHTMHURHE 0Bpaiaua v on, Tako KNasEpcxa 1eondua gobuja yaory
ARTHBHOT TYMa4a APAMATYPLIKHX H AhEHTHEHO-EMOURONAAMKY CET-
meHaTa (honknopHor TekcTa, Ha kopayca ysertnmakn obpabennx na-
poadux necama Netpa Kowoswha, 3a notpede oror pand HiABojeuHe
CY YETHDH KoMno3MuKie: Mosena je fean, bowand, o Dpy Mu BYLiiu o
Bogd 380pd, ¥ KOjHMA je an0CTROgHpanH NOBTCKO- My IHUEH DOHOC Ha
pENGUMIM (hONKNOPHH TEKCT — KNABHPLKE NPATHA HAJHHTEHIHBEHH]H.

Keyune peun: cono necqa, oipase napoddsx necama, Merap
Kowoedh, TEKCTYANHW NAAHDEM, KAFBMPCKE NPATHAE.
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REEAVANJE PROBLEMA JEDNOGLASNOG | VISEGLASNOG
DIKTATA

Veselinka Bralovic, MA
Univerzitel U Prigtini

Fakultet umetnbati

E-mail : veselinkabralovicibemall.com

Dosta se pisalo u metodickoj literaturi | priruénicima za solfedo o
muzitkom diktatu. Veoma ¢esto se muzicki diktat podcenjuje a u
vedini sluCajeva rapostavlja. Ufenici sa dozom antipatije pitu dik-
tat, koji kod njih izaziva otpor prougrokovan strahom da o njemu
nece uspeti, Negativan stav prema diltatu se zasniva na pogres-
nom mislenju nastavnika, kako je reé o nefemu o je ufenicima
dosta teSko, Pogredna su razmidljanja koja razdvajaju pevanje s
fista od diktata, U praksi se pokacalo da je nemoguce dobro pe-
vati s fista, a ne rediti priblifno tezak diktat, Prilikom intoniranga
mtervala, moramo o njemu imati jasan slugni pojam. Primarniji je
muzicki diktat od samog pevanja,,.!

Muziki diktat mora postati sve ono to se abraduje na €asu
solfeda (mtonacija, ritam...). |z toga se zakljutuje da se diktati dele
na: melodijski. ritmicki, melodijsko-ritmiéki, kao i na jednoglasni
i videglasni. Maravno, po svom obliku moZe biti usmeni i pisme-
ni. Bez obzira na njegovu vrstu i oblik, u svakom diktatu moZemao
razlikovati tetirl faze, Uvredeno je shvatanje da dvogiasni diktat
sledi nakon savliadanog jednoglasnog, troglasni nakon dvoglasnog
itd., ali i da se Cetvoroglasni moZe postaviti tako da ne bude tefi
od jednoglasnog, dvoglasnog i troglasnoe diktata. Melodijski dil-
tat nije samo "stvar” solfeda, vec harmonije i kontrapunkta...!

Kljutne refi: diktati, reSavanje prohlema, soffedo, jednogla-
sni i videglasni,




TRADICIA KAD INSPIRAC!A: FOLKLOR U BALETIMA
| FOLKLORNIM KOREOGRAFIJAMA U BEOGRADL
0D 1941. DO 1955, GODINE

Maja Vasiljevic

Linewerzitel u Bedgradu

Filozafski fakultet

E-mail: maja.vasalpevicEf. be.acrs

Tema rada je komparativno sagledavange dva oprefna | retko po-
smatrana perioda srpske muzicke istorije — Drugog svetskog rata i
posleratne komunisticke abnove Kako se festo zapastavlja dinjenica
da su 1 nacionalsocijalisti {desniéari) | komunisti (levican )y ‘koristili’
folllor § marofito podriavali dela inspirisana narodnom tradicijom |
stvaraladtvom, u ovom radu se izdvaja podrudje baletske § folklome
igre. Uporedo sa analizom statusa i mislienja o folkiory, u radu se
daje pregled delatnosti niza Institucija koje su na svom repertoaru
imale folklorno inspirisane igre. Rad je zasnovan na arbivskoj gradi
iz Arhiva Srbije | Muzikolodkog instituta SANU, a posebno obimnoj
periodici iz perioda ckupacije Beograda, te decenijama utemeljenim
istorijshim | muzikolodkim studijama ovog perioda. Bice posmatra-
no baletsko izvodadtvo i ,podobne” kompozitorske poetike bazira-
ne na folkloru u ratnom i poratnom periodw. 5 tim u vezi, pred-
met istrafivanja ratnog perioda izabrane teme jesu baleti izvodeni
{nastajali) u Srpshom narodnom pozoristu u Beogradu i Kolaréeva
zaduoibini, Kako je prvu deceniju postojanja SFR) obeledio folldor i
u visokoumetnickoj | narodnoj | popularno) praksi, u ovem radu se
poscbno 1zdvajaju baleti izvodeni i nastali u Beogradu, Medutim,
uvidom u problematikue, doslo se do zakljucka da je neophodno po-
svetiti posehnu painju nastanku i istorijl Ansambia za pesmu i igru
Srbije (od 1953, Ansambl Kole). Odabir reme folklora kao inspiraci-
je visokoumetmiéhih | folklornih ansambala ukljoéufe u ovom radu
sagledavanje profimanja ove dve prakse bududi ca su npr. Maga
Magazinovid u vreme okupacije insistirala na folklormo inspirisanim
igrama; Hristidevo stvaranje | premijera Ohridske legende protezali u
ratu i posleratnom periodu sa sve promenama u odnosu prema fal-
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kloris, & istaknuti kompozitori t2v, klasiéne muzike uéestvovali su u
radu Ansambla Kolo, a to su: Josip Slavenski, Mihailo Vukdragowic,
grevan Hristlc, Mikola Hercigonja, Dragutin Colic | dr. kao autori
muzike 2a korecgrafije ili kao deo struénog odbora, Tematika ¢e biti
abradena sa svescu o radu kulturnih (i politickih) institucija kao §to
su u vreme okupacije sloleni aparat Odeljenja za propagandu | u
posleratnom periodu Agitprop i Informibiro, kao i uvid u poloia)
folklornih ansambala na medunarodnoj sceni do smrti Staljinai ne-
kaliko godina kasnije, prvoj fazi Hladnog rata.

Kljuéne reéi: balet, baletska muzika, folklor, srpska muzika,
tradicija

YCMEHOD POK NJECHHILTBO AP KAPATHRA

Ap Bopucnaea Byuwoswh
beorpaj
E-mailivhorislavaflyahoo oo.ol

lp Hene Kapajnuh je nceyaosdas Hesana Jadkoeduba, #ocwo-
Ha HAjRENEr KYNTYPHOT KANHTANA  HOBOT NPHMHTHEHIMAT  KOjW
je cTeran ToEoM paga y rpynd 3abpadeds AYWewe H pasuo W
T:nuauzujcmm eMHEHjama Tod aucld Hagpeasiciid OCaMAeCETHY
rogeHa XX sujesd, k4nWTan: HOjM je KacHHjE HANOTPAaano W Apy-
MHM Y TOPCKHM NIpojertima. NpeameT 0B0r HOTPamKHBaHE JECTE NET
ayTOPCKMX Njecama Hewaga Jawkoenha — Ufexy is on the road again
{1984}, Hegema Kag je ouw'o Xace [1985), Tou palina xasepa (1997),
g wcMoprjenol Asvofa (1397), /bybae ygapa [amo Tgie we @peba
(1997) — W3 AHTONOTKIE POK NOEIM[E W3 NEPHOAE COLHjaANHCTHYKE
Iyrocnaemie npema wabopy Nerpa lawamoewha. Horpasueame je
WMIEPEHD Ha ARANMLY JEIHUEHY BAPHJETETA CPACKOT jETHKA Y DEMM
AHTONDFHJCHAM NJECMAMA, DEANHITHURY ENCRY MOBTCKY TPARMUM)Y
wojy Kapajauh canjesy y onsHpy nonynapHor POK MyaHukDr saHpa
W HETDEY CATHRHMKY KPHTHKY APYWTDEHO-NONHTHMKEE CTEAPHOCTH,
CDANOC KOjH YINOCTARGS  NPEMa KaHOHCKHM KibHAEBHEM TEKCTOBH-
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Ma, K30 W KIHOHHIAUM]Y YOMENOT NjECHHWTEA 080T AVTOpa ¥ nomy
NANYAANHE POK KYITYPE.

Knyune pujeusm: ap Hene Kapajauh, PoK njecme, rpyna
Fabpaeent nywekse, aHTORorH}a.

BANKAH LE3 CTHN Y HHTEPTTPETALM]K BOJHCAABA
CHMHBA M CTJETIKA TYTA

Karapuna Mpagumup lazapeswh
YADyEewLE RoMnoadropa Cphuie
E-mail: djkethrin@@gmail com

CuHTEZR DONKAODHUY CACMEHATI KAPAKTEDHCTHYHHAIA DanKaHIKO
noapy4re ¥ uesa, nogena je an fopsmupaa nocehsor cTina ues
M':.I'J-HI'(E.'!I'I TI[.'IE'H'E'H HdHNaZWM0 Ha FI&EHH"-IHTE' CTARDER W TP FIMHHI:I_I'I Olkl-
kd oapehetha K0ja C8 oaHoCe Ha peuenuEly cneguduuse dadje
KDja OpHIHHANHOWRY MyZHUEHY  PRIIERAY MOTOYMOCTH WIgeaja
CTEAPACUE OROM CTHRCKOT YOMEPELd DA OCTANHX aKTEPa CEETCKE
ues cuese, Hakon yauna v ayano CHHMKE H NAPTHTYRE CPREKHK Ded
CTEAPANALA MOJH ClEANILY]Y ¥ COOM AYTOPCHOM HIPAY CNEMEHTE
ponknopa W Ye3a, ONpeABIHNG CaM CE A4 mHXOLY KOMIOSHTOPCKY
A AEAHDCT '!.l' OEOW CTHRCK M I'ipﬂ BLI_':,I'. TE'IJMHHD.I‘IDI_I]HH II,E[:I'HHH'
wem Kao BaTHan Ye3, Jep C& Ha Taf HoThye reorpadiexo nogpyje ca
KOTA MOTHYE POAKNOD KOJH JE& WHTETDHCAH ¥ UE3 OKPYMERE. THME
IACTYNAM CTAHOBHILUTE 44 CF OBAJ TELMHH HE OAHOCH HA HOBH My3HU-
KW HMAHP, Bl Ha CTHA Y OKEMEY UE1 My3uKe. HIyIetHo yedus pas-
uoepcue w borare omyce Bojucnasa Cwmuha w Crjenka Tyra koju oy
OCTABHIH HEHIDPHCKHE TRAr ¥ AomeHy cpnckor uesz. Koa oba ayro-
pa, ka0 NoCcebHO MMTEPECANTAH MAHKUP, HIABOJHO CB MHXOE DOHOC
npema thonknopHo] TpaoMUKjK, Moja npHusMapea uaeja y oeom pagy
jECTE 04 KPO3 YOUABAKE CHHTEIE WamMelyy enemedara yeia u Han-
KAHCHOT (DOAKNDPA HA HHROY HOPME, MENDEHJCKD - PHTMEYICE KOM-
MOHEHTE H XAPMOHCKE CTPYRTYDE OCOETANM Kapaktep one dryamje H
I'IPHHE.I-I-I.!.'.'M CAHYMHOLTH H FIEI;I'FHHE '!f' T}'Ha'if‘l'b'ﬁ" Eﬂ,ﬂlﬁ'ﬂ.ﬂ .!'!-E."j: CTHMG 'l,r
komnosnurjama Bojrcnasa Comuha n Crjenca MNyra,



Kibyume pedn: gel uyanea, B, Cumnby, C. Tyr, Bansamcia smyau-
wa, honknop, TPAAHLHE.

HORSKA DJELA VLADE 5 MILOSEVICA
INSPIRISANA POEZIIOM BRANKA COPICA

Mr Gordana Grujic
Lrniverzitet u Banjoj Luci
Alkadernija umjetnosti

E-matl gncasavicAdehemail. com

Viado 5. Milofevic istife se kao plodonosan kompozitor u oblasti
horske muzike, a na tekstove nasih istaknutib knjizevnika {lsaije
Mitrovica, Slavka Mandica, Desanke Maksimovic, Branka Copida,
ftanka Risojevica, lvana G. Kovadica, Petra Kodida | mnogih dru-
gih), napisao je 45 horskih kompozicija, U ovom radu, povodom
stofinu godina od rodenja bosanskohercegovalkog knjiZzevnika,
Branka ﬂupifa, bice prikazani elementi ozvufavanja njegovih po-
etskib tekstova u horskim djelima Viade 5. Milotevica. Kao anali-
ticki uzorak postuzile su horske kompozicije dostupne u digitali-
zovano] arhivi JU Muzeja Republike Smske: Nasim futhalerima, Na
Petrovackoj cesti | Marija na prkosima.

Majpvedu paknju priviadl Milofevidey natin muzitke nado-
gradnje preuzetih tekstova, specifican odnos prema tekstu kao
inspiraciji. Poezija Branka Copica nesumnjive poetske vrijednosti,
pokrenula je u kompozitoru, potrebu da ozvudi | nadogradi preu-
zeti sadriaj, te tako pokaie svoj doZivijaj ovih potresnih tekstova.
Specifican harmonski jezik, proizasao iz krajiskog folklora, ovim
horkim djelima daje posebnu ljepotu. Tvrde harmonije, specifiéne
liestvice, melodijski pokreti umanjenih intervala, hromatila, kaa i
akordske strulture proizadle iz folklora, najbolje oslikavaju telst
Copiceve poezije, glasove | zvuke predaka,

Kljuéne rijeci: Vlada 5, Milogevi¢, Branko Copic, horska muzi-
ka, muziflka analiza.
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SRPSKO-JEVRE)SKD PEVACKO DRUSTVO U MEDURATNOM
Zwortu [EVREJSKE ZAJEDONICE BEOGRADA

Haris Dajl

Liniverzitet u Beogradu
Filozofski fakultet
E-matl: hdajo@f bg.ac.rs

Srpsko jevrejsko pevaclko drudtvo (S)PD) je najstaniji aktivni jevre)-
shi hor na svetu koji 54 manjim pauzama u yreme ratova u Evropi
postoji u kontinuitetu sto trideset pet godina. U periodu do Dru-
gog svetskog rata, kada su Jevreji bila jedna od najbrojinih manji-
na u Jugoslaviji, rad SIPD-a bio je u zenitu 1 od velike vainost za
drustveni Zivat beogradskih Jeveeja, kao i Jevreja Kraljevine Srhije
i Kraljevine Jugoslavije. Tako, o ovom drustvu postoje tri znacaj-
ne publikacije, dve spomenice (iz 1933, | 1979) | monografija iz
2004, a istoriji 5JPC i njegovam izuzetnom 2nadaju za proucavanje
druitvene istorije Srbije i Jugeslavije, kao i urbane istorije Beogra-
da i beogradskib |evreja, nije posvecena posebna painja autora.
Prirnarni znadaj 3/PD u meduratnom Beogradu odnosi sé na oku-
plianje pripadnika obe jevrejske zajednice u Beogradu, sefardske i
aikenaske koje su imale odvojena crkveno-3kolske opitine. Osim
toga, drustvo je bilo xnacajno za procese meduratne integracije.
Beogradski Jevreji su od 1923, godine postali veoma vaial za lkul-
turni razvoj Beograda. |stovremeno, samo deceniju kasnije dolazi
do dramatiéne promene u poloiaju Jevreja u Beogradu, odnosno u
Kralievini Jugoslaviji, izazvano pronemadkim usmerenjem koje je
zauzela tadagnja viada. U radu ée uvidom u €asopis Jevrejski glas, a
potom brojnu literaturu | periodiku,biti praceni znacajni dogadaji
u istoriji meduratne jevrejske zajednice u koje je bilo ukijudeno
SIPD. Sagledavanjem istorije SIPD u referentnom periodu, autor
ce istovremeno sagledavati polodaj istaknutih Jevreja muzicara
lialeo v samom pevadlom drudtva, taka i "oko” njega. Ovim radom,
bice data skica vloge Jevreja muzidara u meduratnom Beogradu
kao jednog od aspekata kulturne istorije grada.

Kljucéne redi: Srpsho-jevrejsko pevacko drustvo, Jevreji, Beo-
grad, muzika, Kraljevina Jugoslavija, Kraljevina 5H5, jevrejski glas

47



xOIPCKA PYROBET MECME CA IMH]AA
CTBAPANAHKH NOYELW BAATE MHJIOWEBHRA

Jp Canaa JOAHK
VHHBSPIHTET ¥ Barma) Ayun
ARALEMH|E YMIETHOCTH

KaTeIpd 13 MYIHIRY TEORH]Y
E-mail: sandadodik@gmail.com

PyxogeT [TjecMe o IMUjofd KOMNOIHTOD BEAE 33 NPEAOMHY TOLMEY
¥ CEOM CTRAPANAWTIY H 0IHAYABA J& A0 NPeH DIDHMHKHIM DA HAKOH
npHNpesMHie aie JACHOBIHE HA XapmoHUiduMjama. Q1oM pyRoee-
TH ROCTIARMLEHH l'."j." TEMERY AYTOPOEOT CTEJAPARNAY KT FI-!,.'H:HTIH{.E, OH4d
oapehyie Munowesnha a0 HAWHOMARHD YOMJEPEHOT KOMMDIHTO-
pa m rlan:Iljr_'Ll.lT:tB-d TMABHE DAPELHHLE BEIDBOT pand, Oao ce I'IFI-Hjl:
CRETd BAHOCH HA NOPHIERND Njecama, orpedyTocT nogHefiny xoje he
GHTH y oy CY IErDB0T CTRAPMAMKOT (KD 0 HCTRAMHEAYKOT — ETH-
MYIHROMOMUKD ) P, TE MPHMIEHY K3DaKTepHCTHYHEY ROMIDIN0H-
OHHX NOCTYNAKS KOJM HMAJY HIFOPHIITE v haNKnOpHH] TRARHIHIH,
Ll 0BG paga yosmjEped je Ha HCOHTHEAHY OCODEHOCTH KOMNOEH-
ropcear kapaia Bnage Munoweawha w3 pane thaie creapanamTea,
KPO3 CAMMEAIEIHE NOPHIERNA W TPETMaHA (honKOpHOr MATEpKjana,
HAdY1HHA4 DE‘HHI(DHEI-I:.EI H ]:Ia:-lﬂﬂja -I,',I;I-GIFIMEI. EJd0 M QRHGCA I'IFI-EM.'-I ToHan-
HOCTH H X3APMOHCKO] KOMNOHEHTH, ¥ paay he BHTH YHA1aHD Ha HH-
SHEHAYANHY CTRAapanaqky nosdugqjy Bnage Mungweenha, ocoobens
KOMNOIHTOPLKE NOCTYTIKE KOjH O HIWYHTAEd)Y W LeHHEHWY weron
H3pd3, TE K30 [TEAPAKAYKE KOHCTAHTE HACTAELAJY 03 EAHITHPAJY H
V¥ KOMNOIHLM]AMA W3 KACHH]HX CTRApanavqicix qraza.

Knyuane pujeun: Brapo Munowesnh, Miecve cd Imujmea, don-
IKNGPHE TRALMULWIA, XOPCKA PYKOBET, dHANHIA



CEBAANHHEA HA NPOCPAMY PANHO BEOTPA A
A0 APYTOT CRETCKOT PATA:
ETABNMHPARE PEMTHOHANHE NONYAAPHE MY3IHKE

Mapuja Dymunh, MA
Sy annpaguis BHCTH YT CAHY, Beorgpan
E-mail; marifadumnicelyahoo,com

(MEHOMEH CEBAANHHKE HOTPRMEH J8 Y OKBHPHMA NPHRIAHOCTH
Bocancikom/bowkaurom Hacnehy, a gawac kao Tema w3 ofinacm
yphanor chonknopa mofyhyie namesy WHPE HAvUHe 3ajeAHMLE,
Ey‘,ﬂ.}'hll ad NpHnaga MpesEd MPAgCHEHE HaPOAHHE MYyIHYKHY NRakcd
pacnpocrparmedus Ha banuawny, Dage hg C8 TERATH PACEETIH EXH.Y
HCTORHJCES NOZHLHjC coaganunie v Cpbuin, jop je npema nogatisa
M3 NPHMAPHHE HIBOPDA W TCRCTOBA MYIHURHX nucaua, vy Gung
HIYIETHO nonynapwa W npe [Opyror CBeTckor pava. Tesa osar
pana jecTe na je ceplanriika Duna 0eo cnegnifiHiHeE pErHORanHe
nonynapHe wyatype, Byavhe a3 je Buaad NPRCYTHA HaE WHPEM
NPOCTORY, MERHICKK 33CTYNMEHA, KA W paznHkoBaHa of (ceocxor)
My3Hukor onknopa. Mopea Tora, ykasyie Ce 3HAYa] NOKAMHHX
BeorpanckHs MyIHYAPa KOjH Cy NONPHHEAH NPOMOLHIH HaHpa.

¥ orom pagy OWhe paiMaTpadad NOjagHOCT CEBNANHHKE Ha
nporpamy Paano Beorpaga npe Jpyror CBETCKOT PaTa H MEHD MECTD
¥ RYNTYPHOM MHBOTY TAAAWHE [YTOCHOBEHCRE NpecTomMue, a Bahe
PEKOHCTRYHLAN H PENEPTOIP CEBAR/MHKH KOjW je 7aia Wisohen.
MarepHjany KOjH CE HCTpamyjy JECY NPOTPaMH HI HELEekHHKa
Papuo beorpapa, A0CTynHe QHCKOTPAdMje rpamoioMoins nanya
CA CHMMUMMA cepaanuind (koje oy takohe Bune emuTonane), kao
W WTamnawe cespannHie 33 kyhHO my3isudpare Deorpanckor
HiaRava Josasa ©pajra w3 neprona on 1929, a0 1949, roguee

Knyuwe peun: cepgandika, Pagdo Beorpap, 19291941,
FPAACKA HIPOAHS MYIHKD, PETHOHANHA NONYAIPHE MyIHRE



PRAKTICNE VIEZBE U SAVLADAVAN U NASTAVNIH SADRZA)A
1Z PREDMETA HARMONIA

Mr Valentina Dutina

Lingwe rzitet u lstadngm Sarajevu
Muzicka akademija

Orpita muzicka pedagoglja

E-mail; valentinacvijetic@hormail . com

Predmet Harmonija, kao teorijsho-praktitna discipling, u sehi gu-
hlimira dva nerazdvajiva aspekia usvajanja znanja i viedtina - te-
ariju i praksu

Pralktiéno savladavanje nastavnih sadriaja iz predmeta Har-
monifa, uglavnom se sprovodi prema ved ustaljenoj praksi, a u
skladu sa uputstvima hoja su data u udfbenicima iz navedenog
predmeta. [pak, U praksi se Cesto namede potreba da se kreiraju
dodatne; slicne [l drugadije prakticne vieibe koje bi doprinijele
Sto jasnijem sagledavanju i savladavanju edredene problematike u
Nastavnom procesu.

Primarmi ¢ilj rada je da se da pregled upravo takvih praktiénih
viedhi, lkreiranih prema konkretnoj prohlematici, koje su se u prak-
i pokazale i kao korisno sredstvo, ne samo za utvrdivanje stedenih
znanja iz konkretne oblasti, nego i za podsticanje i razvoj kreativ-
nog mislienja ucenika i studenata.

Sekundami cil] rada je ukazivanje na mogudnost primjenfivo-
sti prikazanih praktitnih sadrZaja u nastavnom procesu u okviru
drugih muzickih disciplina.

Kljutne rijeti: harmaonija, praktiéna primjena, viezbe, korela-
cija




O KOHCTAHTHHONOBA 1O KANHOOPHH)E:
CTEBAPANAWTEBO AMEPHUYKHX NPABOCHABHHX XOPCKHX
KOMMNO3IHUTOPA

Ap borpan haxkosuh &
Yuupepaurery Hosom Cagy

AKANEMME YMETHOCTH

Ha'l'ﬂ];pa id ma.l.nmuuﬂn.r ¥ CTRYUMHG-TEO FIH]EHE NPEEMETE
E-mail: bogdandji@eunet.rs

Bogehn HENODCPEOHO NOPEKAD OO HIBOPA ATHHCKE WKONE UPKBEHE
xOpCiE nonkdonKje ca noveTka 20 BeKa, NHTYPrHJCKH XORCKH BaHp
¥ IPHIHM LPHEAMA HA AMEPHYIKOM KONTHHEHTY, vBp2o je 3bor obura
HETOPH]CKRHX M Ky ATYPONOWKHY PAINOra DHO YCIORREH ODYTaURjHM
enemenTHMa passojd. (prxeahelds CTHA XOPCHE LUPKBCHE MYy3H-
KE Y FPYKD] KPamescko) Kanenn y ATHHH HIPasHTor HTanHjaHckor
H pyCHOr yTHUAJa, Bpne Gp3o je DHO JamMEmEH NPHCTYNOM aTHH-
chor wantopa JosaMa Carenapupgdca (18537-1938) xom je ny-
TEA jf,p,Hn{-tai:-mx XAPMOHMIALH]j@ IPERHE BHIAHTHICKE MENDEH)E
nocTasmsan v koay pyxo. Nocne Qpyror CRBETCKON PaTa YHTARA ,WKO-
na" mnahux gomnoantopa (Dpedr Jechs, Tuew 3ec, MNetap Mu-
xaenwaus, Teogop Borpanac, Muxann Anamuc) w3 Kanudopuuje,
YRYCTHNE CE v TpaHcdopamucare Canenapuanconor wacneha aenu-
MHYHO M P03 NOBpATAK panujo] thadu BHIANTHJCKOT jBAMOrnacja, Te
yEOhEthem COMUCTHUMPAHNIET W MOgEpHREr npucTyna y obpagama
OBHY HANEBE 3@ MELODBMTH x0p, HoBOKACTANd AEnd npegcraamaly
JEAHMCTREHY CHHTEZY TPAGHUMOHANHOT, YaK PEHECANCHOT XOPCKOT
IMYKA W YMEREHD MOJEPHE XOPCKE QaxType HCNYHEHE QyX0mM CTa-
POr BHIZHTHCKOT MY IHURDT ETOCA.

Knyune pevd: Xopckd UPKESHA MYIHK2, BHIANTHJCKH nojame,
EAPMOHKRIANM]E, NonWhOHKE, MOAIRHOCT, OPTYREKA NPATHA.



BUTMHYKA AHHAMHKA KAO KOHCTPYKTHBHK ENEMEHT
NOMMEDBAIA DOPME HHIEMOT [TAMOMKOT KOMA/PEBPEHA IV
BOJHHA KOMAIHHE

Mp Ceeemana b, hywnh-Hamyp
YuusepanTeT ¥ Homunow Capajeey
Myzitica aKaaemMufa

E-mail: snjezanadjukicghotmail.com

MyIHYILO JEND, KAO PENPEIEHT BPEMEHLEKE YMJETHOCTH", € peayi-
TaT PASAHYHTHE W NPOMIEHBHEHY WMERVOAHOLE HIMEDY PAINHUYHATHE
KOMMOHEHATE MYIHUKDT HIDAIZ PUTMA, MENDIANJE, XAPMOHWIE, QM-
HAMHEE, aFOrHKE, TOHCKOT KONOPHTE, W MHOTHX apyrux. Tpupoga
MYIHKE }E HMIDAINTO AHHAMHYHA, @ HEHE OGHHEMHYHOCT CE MOXe
HCMDAHTH KP03 CBE UHHHOUE HEHDTE THHBA, NYTEM HEKDIHKD BPCTAE
MYIHUKE AHHAMHKE. DHTMMAKE, THHEADHE/MENDIKICIKE, CTPYRTYpan-
HO-POPMANHE, XAPMOHCKE, TOHANHE, KONOPHCTHUNE gusamiice. Pag
he ce BazHpatH Ha opMaTHDM CATRERABA LY HEjemor FRaMadKor
wona/Pedpesa IV nomnoskTopa BojHHz KomaguHe, (4 CTaMo-
BHLITA PHTMHYKE QHHIMHEE, K30 WEHOT BAIHYHOT KOHCTPYKTHBHO!
{ hopmanHor) ENEMEHTA

Khy4He pHjEuH: MyzHua (PopMma, MyIquka QHHEMWHE, PHT-
pHHIKA AHHAMHRD, Bojuy Kosaguua
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ANTEPHATHBHH YUBEHHLIH 34 MYIHYKY KYNTYPY HA
FYMYHCKOM JEIHKY H HhHXDB AONPHHOC KOHUENTY
CABPEMEHE HALTABE

Np Muomupa M. hyphanosuh .
Np Jenena 0. Usetwosuh

YHunepautet v Huwy

drapynTer yeeTnoorH v Hiary

AenapTmad 3a My snqiy ¥ seTioc

E-mail: migmira.djurdjanovic@gmail.com
E-mail: lesnjakjelena@email com

Nocmarpajyhe yubewur kpo3 npuasmy wapasauajuuje dysxusje
KOja e werosum Koprufiethes OCTEAPYje = NOACTHUAHE Yy4eHHKA
Hd Pa3e0] HHLHEHAYANHHE CNOCODHOCTH ¥ prusasamy oapehonax
IAATAKA, NPYMAKE NOLPWEE YYEHHUHME ¥ NPOUECY (amocran-
HOP yMERA, KA0 M CTADHAHE NOTNOPE HACTABHHUWME Y MpOUecy
pEanHMIALMHIE HACTARE, 3YTOPH 0BOT [A03 WIBPUIHAH CY AHAAHIY pe-
NEREHTHHE AocTHrHYhA DCTRAREHHK KPO3 YIDEHHYRY NHTERATYDY 34
MYIHURY KYITY]IY HA PYMYHCROM Jeanry ayTopa npod. op foua Jle-
nea. HACTABHM CAOpMAJH, 33 HACTARHK NPeLMeT Mysuuka kynTypa
NPeACTAEREHN ¥ YubeHHUKO) nuTepaTypy 33 NPRE YETHPH paipena
Npoor LHKNYca ocHoRHor obpaionana M &acnuTaka, nomohu he y
QCEET/baBAkY KOHWCTTE CABPEMENE HACTARE KOjH WCTORPEMHD Npa-
TH H HajHDBHjA nocTHrHYhE Y METOLMUN HACTABE MYyIHUKE KYNTYDE.

KyuHe peyn: anTepHaTHEHH YIRDEHRK, MYIHYKE KyATYpa, CaB-
PEMEHA HACTARA, HHOBAUN[E, PYMYHCKH JE3HK.
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KAACHHHA XAPMOHCKA CPEACTEA ¥ MOKPALYEBD)
JIHTYPIHIM W HeHXOBA NPHMIEHEHBOCT ¥ HACTABM
COSMDERA

Mp dywan Epax

YHHBEPIRTET ¥ McTounos Capajesy
MYIHHES ARaRemH ja

RaTeqpd 24 Dnwsy my3HyRy Negarcrd)y
E-mail: dusanerak@yahoo.com

¥ canpemena] kactasn condeha, ToNom paga Ha pazBDfy XapmoM-
CHOT CAYVES, YUEHWUMMA CE HAINpHIE CTASMAMIY[Y CAYWKE NpER-
CTABE O XAPMOHCKEM NOJARAMA Y JELHOTAACHOM MYyIHHKOM TOKY,
AHANMIMPAHEM, HHTOHMPAREM H CAYLIHMM ON2KIHLEM A TEHTHHX
RAPMOHCHHY (PYHRUM]A, PAINOHEHHX AKOPALA, 4 JATAM ¥ 1BOCNAC-
HEM MPHMCPHAE HHTOHHDEhE M CTYIH M O hEM X3PMOHTIHL
MHTEPBATE H hHXOENE XaPMOHCKHA PyHruma, Cee 4o objamasatha
XAPMOHCEHX 3AKOHHTOCTH NOCTABKE M CAYIWMHOT DNAkaKka akopana
¥ TPOrNACHOM H YETBOPOTMACHOM MYIHYKOM TORY. ¥ NHTYprHjama
CPNCKHY KOMMNOINTOPE, dajyewhe Cy 33cTynmeHa KnacMyHa xap-
MOHCKd CPELCTEA M XAPMOKCKE IAHOHMTDCTH KNACHYNOP TOHANHTE-
1a. Nojeanny avjencen W3 Mokpawueae STu@ypluje, Kao JERHE 00
HATMIBOT)EMH]ME HA WOHUEPTHMA XOPCKE MYRHKE W Y Npasocnas-
HOM BOTOCTYRERY HA HAWIMM NPOCTOPMMA, MOTY C8 NPHMJEHHTH 33
'!.I"I'Ell:lbl"ltlﬁl."h-lf '."_n'IEJu'It]IT-HFHHI !EP.HIJHI::HHJIL FAROHHTOCTH }' HaCTaARH
XAapMOnK]E, Kao ¥ yTephuBaed CAVIUHHE NPEICTABa 0 XaPMOHCEHM
nojasamMa y wacraen coneha ¥ CPeamem H DHOOKDM MySHUKOM
obpazoeawy. ¥ nactaen condeha, oaabupajy e nojegHiH LHjERDER
w3 STuliypluje, MerDIHICKE W XADMOHCKH JHANHIHPAJY, & 3aTHM BH-
WErAACHD HHTOHHPA]Y, CEHPAJY, K30 H CAYLWHO NPENDIHA]Y KaPMOH-
CHE @YHKUHIE NPHAHKOM DENPOAYHOBAME MCTHX W XAPMOHCKK CRHY-
HHE TPHMjEDa

Knyune pHjesw: Mokpawusesa Muilypiuja, coadeho, xapmousja,
NADMONCIH CIYX
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BHOTPAGCKH METO/ Y CABPEMEHOM
ETHOMYIMKONOWKOM HCTPAMMEAHY

Op Mupjana Jaunh

YHHECPIHTET YMETHOCTH v beorpaay
DIAKYNTET MYIHUNE YIABTHOCTH
Harenpa 33 eTHOMYIMRDADTH]Y
E-mail: mira.zakic@gmall.com

PacTyha MHTEPECOBad ¥ WHPHM HAY4HHM OKEHPRME 33 HHIWEH-
NYanHa MyIHYKA HCKYCTEA AORPHHOCE HE CAMO0 DIULEM PAIyMEBAHY
NOIHUH|E, TRETMAHA W NEPORMATHEHOT HCKA3d WONHTHBAHMY
cybjexara, eeh w NIOAOTBOPHMIEM NPHCTYNY MNUTIHHME 0 MyIH-
UM, KPEMPaHY W QOHMHBBRABI®RY MYIHKE ¥ MOASPHOM BPCMEHY,
LLybjewrno yewTpHpasa myanaka etdorpatpuja” (Timothy Rice)
npeacTaamka !HHI-IEIj-EH MOMAE ETHOMYEH KDL KT I:bl:l-k:!,'[;l Cd Kymry-
pe Ha cybjewT, OQHOCHD XpOHONOWN HOBY daiy nayure npobaesma-
THRE KO3 2 YENEAMNA HAKDH WHTEPECOBAHA 33 HCTOPHJCKA NMTSILA
W 34 l.'.LFLI,Hj-a'LJIHi: atnente smyanke. Cagpesern BUrpadoey npeciyn,
HMEHOBAN W HAO HOBA HHTEPNPETATHERE NapagHrma’ y apyT-
BEHHM H XYMAHHCTHYKKM Haykama, nogpasymesa yaehane zaxre-
BE 33 HBANMTATHEHHM HOTPAMHBAYKHM NOCTYTKOM, KOjH CTanma
AHLEHAT HA: NPHPORHO, PEANHD MHBOTHD OKDYMEHE HCNHTANHKA
KA MECTo CIpoBohEnd WCTPAMHEAWA, PAIYMEBIHE HHAHBHLYAN-
HOT MYIHYROT 3HAMA (M) E30 KyATYEHO W COUMMJANHD ROCPEI0RAHOT
HCKYCTRA, PEABKCHMBHOCT W KOMyHHIEIUWH  sely yuachMgHmMa;
FHAMHBH]Y ROIMLK]Y HENHTAHHKA (KOjH CE TPETHPAJY Kao CApafHH-
UM, ROHETPAMHEAYH, KPCATORH PCIYATATA); AKTHEHY NAPTHUHNALN]Y
H NOCMATPAKE WCTREMHBAYA ¥ NPOLECY TEPEHCKDT HCNHTHEAWA H
CaiHd Bathd,

¥ osom paay Owhe paimatpana npumena buorpadenor metona
W KEANHTATHEHOr MPHCTYTIA, KA0 W HHX0BH QONPHHOCH HA NOBY ET-
HOMYIHEOAOWKOT AER0BAkA.

Keyune peun: Duorpaboky METON, KBANHTATHEMH NPHCTYN,
ETHOMYIHRONDIHA, TEPEHOKW Paj



0 ZAMAGLIENIM PRINCIPIMA | DVOSTRUKIM CILIEVIMA
- razmatranja o muzickoj teleclogl)i —

Milos Zatkalik, MA
Univerzitet umetnosti u Beogradu
Fakulret muzicke umetnosti

E-mail: mzatkali@eunet.rs

74 razliku od tonalne muzike koja je jasno usmerena ka cilju (to-
nici), pri cemu je taj cilj dat a priori i unapred poznat, u muzici
pisanoj izvan funkcionalne tonalnosti ciljevi se ili definisu kontek-
stualno, ili se oseéaj usmerenog kretanja gubi. Poseban problem
predstavljaju kemmpozicije u kajima je organizacija tonskih visina
sasnovana na nekoj kombinaciji tonalnih i atonalnih procedura. U
gvom radu pokuiacu da pokazem kako projektovani cilj moze biti
i razredavanje neke inicijalne nejasnoce, ambivalencije u domenu
muzitkog |ezika, odnosno principa organizacije ronskih visina.
Naveicu nekoliko primera kompozicija koje o tom svom aspektu
talju protivreéne informacije (Skriabin, Miloje Milojevic), s ko-
naénim razjasnjenjem ili bez njega. Sledi detalinile razmatranje
Druge simfonije Dmitrija Sostakoviéa. Pripadnost ovog dela tonal-
noj muzici vraca nas na princip @ prion projektovanog cilja u vidu
kanaénog razresenja na tonici. Cinjenica je, medutim, da se tonal-
nost ne ispoljava od samog pofetka. Ma taj nadin, ova kompozicija
sledi dvostruki program: po jednom, odvija se proces USMETeEn ka
konaénom potvrdivanju tonaliteta (onako kako se to defava i u
drugim tonalnim kempozicijamal. Da bi, pak, razrefenje u toniku
delovalo logitno, neophodan je i neito drukdiji proces iji je cilj da
s sama tonalnost potvrdi kao vid organizacije tonskih visina.

Kljuéne reti: ciljno usmereno kretanje, tonalnost, Sostakovic,
Skriabin, Milojevit



DOAKADPOT KAKD HHCNHPALLH)A
MNPEKY TTPHMEPOT HA BANETOT TALLIYITA

Op Cona 3apasnora-lenapocua

Yuunepzuter Do, Knpun n Meroguj”, Ceonje +
DaxyATET 33 MY IHYUKA YMETHDLT

Kareapa 33 baneTcka NEAAFOCMIE W COBPEMEH TaHY
E-mail: z.djeparoskafamail.com

MonNoOpoT & YeCTa MHCAKPAUWIA BO Mawenodckara symrypa.Bo
AEN0T HE TAHUOBATA ?ME’THEH‘.T E!H FH HAAROHDE oLEnaTa Mﬂ.h‘ﬂ‘-gﬂ!:l‘ﬂiﬂ
Fosecdl na wom, I Cmonsapcxn, Jaduw o Jojposa na xom, 1. Mporo-
nies Kapa Mutila, Ogirecon va kom. /b, Bpanfondua 1 ap. Neprogor
Hd CAMOCTOJHOCT € OABENEMAN CO ABE HAUWOHANHK Aena Oxpuacka-
wa pobunng Taeyna (2004) va vom.Crojan Crojros n Arexcangap Il
Maxegoncsu (20131 va woss TbhyBbosup Bpasfonsua. Bo osaa ana-
m3a B0 DOKYCOT Ha HAWWOT HHTEPSC & JenoTo Ha CT0fKOs 33 KOEe
nubpero ro vanvwa Mune Bonkonoky BaaupaHo Ha HApDAHO npe-
Aavwe. fJennmo obpaborysa GuToBa cTopuja 3a oxpuradkara Tawy-
na, CamaTta npupoga Ha AenoTo B0 cele WHTerpHpa suowTao don-
KADEDHH SARMENTH KOj C8 A8 G CUEHAPHOTO, MYIHUKATI CTPYITYDA,
HO W ROpeorpathckoTo peileHse. 3a) Kopedrpadororo peibenHe ce
ROTAMWE CPNCKHOT Kopeorpadp Baagusmup Morynos, Hus aHanxaara
KOjd CAEAH Ke M GEdHHHPAME HAjFHAYAJHHTE BENCMEHTH NPEIIEME-
HH O GOIKADPET HA HEBD Hié MYIHYED W TAHUOB0 PEWEHHE W HaYH-
HMTE Ha HHBHA TpaHChopMauna.

Komnoawropor CTojkos caxajid 1a Adae KOHKPETHA HaUMoHaN-
#a 0DOEHOCT Ha JENOTO, HCKOPHMCTH HEKOMKY HapOOHH TECHH, 04
KOW ERHATA |3 NOCTABH KAKD NAJTTEMATCKH MATEDH[AN 3@ rMaBHHOT
MEHCKH MWK, TO] YMETHHUKH HHTERBEHUPALIE NPA TOA NOYHTYREA]IKH
ja cneyuibHkaTa HA HAPOAHHOT M3Pa3.3a PAINHKE 0J HETD KOPEeO-
rpachot NoryHon noxyan HEGRAACHYEH NPOHIEDI BO KOj OADEREHN
HAWHOHANHH BETH Gea #30pawanrd HiM KoMnICTHD NPeseled Ha
mnackaHnar faretorn jasuk.Notpebata cenak 8o kopeorpadiikara
CTPYRTY DA L CE BMETHE (POKAGDEH KOBOPHT N0 NOTTHKHA KOPEOrpa-
thaT 43 NOKAHH HIPAOPUH KOH ABTEHTHYHO HIBEL0A GBS MAKEAOHCKH
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opa | Koggsxalia w Cu@uoid®). TIpERY NPUMEDOT HA MYIHKATE W KO-
peorpadiniaTd cAEAHME ABd COCEMI PAXTMUHN NPHOAH kOH honknD-
POT W HEFDED TPACNOHKUPAHE BO CLUEHCKD BaneTCke Aeno.

IKnyann 3BOPOBH: TRANLH]A, thonkncp, ymeTRoCT, Tany, baner.

HHTEMPATHERHH MPHCTYN JEHIDJHAPOOHG) NECMHHHTPRY
HACTABM MYIHUKE KYNTYPE M @H3HMKOT BACTIHTAA

Mp Beena 3apankosuh

Mc Anexcanaap Crojagunosnh
YHupepsHTeT y Himwy

yuurehCi akyntet y Bpary

E-mall: vesszdraviovic@egmail.com

E-mail: stojadinovicalelsandar@amail_com

Jlewja HapOAKANECMA W HIPA KAD CACTABKH LED CaapHaja npedme-
T3 Myakuka iynTypa o OuIkdND BACNKTAE ¥ Pa3peano] HacTaeH,
NOTOOHE CY 33 WHTETpauMjy jep GBW ce Twme wiberaa wenoTpebsa
NOHARRAHE, 3 HETOBDEMEHO BH YUBHHUK CTeKNH NPOAYVOREHH]A W
CHCTEMATHIDBEAHH]A IHAH:A,

OfjennthaBather HABEAEHHXE HACTABHHY CAAPMAJE YYEHHKOBA
nasiba ce ue paibiujl NPEAZHEREM H3 fEAHOT HACTABHOT NpeaMeTa
y apyrw, seh mefycolika NOEESAHOCT YTHWE MA PATR0] MYIHNIAX W
hranynx cnocoDHOCTH YIEHHEE.

¥ pagy €€ TEOPHjCEM paimarpd  MOFYHHOCT HHTETPHC 3D
CaipMaja Aedje HEPOAHE NECME H HIPE 338 NRPEAMETE MyIHYRE 10vn-
TYpa W MHIHYKD BACAWTAE H NPELCTABLAJY MOAENH HHTETPHCATH,
£ LHAEM 3 CF YRAME Ha Heke 0j nocTojehux MoryhHocts, W aa ce
NOACTANHY HOBW NPEANDIH HA TY TEMY.

Kisydne peun: WHTEMPAaTHEHD Y4EIe, IE4ja HaPOQHa NecMa |
HIPA, MYIHYKE B i InuKe CROCOBHOCTH YHEHHKA, MOABAH HHTETPH-
CAHWX CAMPMAja.
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|IZAZOV OCENE 1ZVODEN A
NARDDMOG MUZICKOG STYARALASTYA

Or Vesna Ivkov

Univerzitet u Movom Sadu :
Alademija umetnast

E-mail: vesnaivkovid@yvahoo,com

Veama su desti nacini predstavljanja muzékoe folklora na sceni
koji imaju festivalski i takmicarski karakter. U takvim prilikama
jedan ad bitnih ¢inilaca jeste rad Zirija, koji ne samo &to donosi
acenu i sud o videnom, nego svojom odlukom direktno ili indirek-
o kanalite dalji smer delovanja izvodada pa i samih manifestaci-
ja ovog tipa. 5a jedne strane, autor ovog saopitenja generalizuje
iskustava u radu popedinaca kao Elanova komisije ra ocenu inter-
pretacije narodne muzike, & sa druge strane prezentuje iskustva i
utiske utesnika takmitenja. Relacija organizacija — 2iri — ucesni-
ci je medusobno zavisna, te je cilj da se putem ovog saopitenja
definide pomenuta problematika i daju konkretni predlozi loje je
mogule primeniti u daljem radu,
Kljuéne redi: narodna muzika, takmicenje, firi, ocena

VOKALNI STIL MELDDIJE U DELIMA FRANCA SUBERTA

Aleksandra Ivkovic

Linlverzitel u Kragujevoy
Filolotko-umetnicki fakulter

Oidsek za muaithu veoriju b pedagogiju
E-matl:iviovic aleksandras 3@email com

LI radu ce biti razmotrane vokalne melodije u solo-pesmama Fran-
ta Suberta (Franz Schubert), kroz prizmu odnosa melodije | tek-
sta, lkao i odnosa vokalne i instrumentalne melodije, odnosno, kla-
virske pratnje. § tim u vezi, 2natajno je uofiti specififnost koncipi-



ranja melodijfa u solo pesmama, te moze da se govari o formiranju
autorovog melodijshkog stila (tzv. "Eubertowvski® melodizovani il
vokalnih melodija), Na osnovu ove Zinjenice, mogude je | diferen-
ciranje razli€éitih melodijskih struja u ranom romantizaiu (naspram
tubertovskog, ‘sumanovski® (Rabert Schumann) reditativno-de-
klamacioni stil), kaje su obeleiile razvoj ovog Zanma. Posebna pa-
#nja u radu bice usmerena na vokalni stil melodija koji nije vezan
ra vokalni medijum. Naime, poetika lida, jednostavnost forme |
karakteristiéan lirski “ton’ zastupljen u njemu, tirili su Zanrovsko
polje putem medijuma. Transfer anrova, odnosno izvodackog
medijuma (iz vokalnog u instrumentalni), utie na izrazitu kanta-
bilnost melodija u instrumentalnim delima Franca Suberta. To je
smoguienn putem autecitata, ili bilo koje vrste intertekstualnosti,
ori temu je melodije u instrumentalnim delima Subert preuzea iz
solo-pesama iz sepstvenog ospusa. Na taj nacin se preuzima i deo
rnacenja hoje ane izvorno nose. Ovaj postupak medanja fonrova o
kojem je pisao Agavu Kofi (Agawu Kof), kao o topici pevani stil, kao
takva se pominje u literaturi od XVIII veka, kod Koha (Koch) i Da-
uba {Daube), do savremenih teoriskih radova [osim Agauva, 0 ovoj
topici pisao je i Ratner (Ratner)), lzrazita kantabilnost melodya i
postupab melanja Zanrova doprineli su opitoj lirizaciji Z2anrova u
muzici ranog romantizma. Stoga ce u ovem radu, upravo na prime-
rima iz opusa Franca Suberta, dodi do rasvet|javanja karakreristika
koje se ti€u vokalnog stila melodije (nevezano za vokalni Zanr), ali
i ostalib elemenata muzichog izraza.

Kljuéne redi; lid, vokalni stil mefodije, transferabilnost zanro-
va, pevani stil, stilski kompleks lirike



CABPEMEHA MYIHKA3IAYEMBAND CPNCKHX KOMINO3IHTOPA
KAD OMEAAND BAPOKHE TPAQHLIHIE
{Hamiwanoanh, Pacusckd, ATanauxoanh)

Ap Cunnra Heaxosnh ;
YHuEEpIHTET ¥ Kparvienyy

PARYNTET 33 XOTENMIERCTEO W TYpPuiam ¥ Bprauko Gawi
E-mail: smilikais@gmail.com

bapokua wieohauka npaxca nocTana je CTaMBapA ¥ OaHawiem
winohewy Dapokue myanke wa vemBanmy, ka0 nocnegaud asyy-
HOT KAPAKTEPA HHCTPYMENTE H MEME 13 Of HOIOBE |:|:|-rF|,|'-||-“.1-|.|E|.|.|-_-:|
MOTYNIHOCTH HCROPHETE Ha npass Hasrd. Yembancne nasohavwe
TEXHHKE MOTY CF NPATHTH DA 17.BEKA, 4 PPAHUYCKOM MYIHKOM
33 NAYTY KAD DCHOBHHM Npeanowiom. Heobenemenw npenyimjym
(prelude mon mesuré) — yene HOTE TPYNMCAHE CY NO NPHHLHOY
CACDOfkHY XAPMOHCKMY NPOTPecHia W NOBSIANE IMTATYDAMA -
NDHUMED j& dpanuyckor paHobapoxHor pazyhenor cruna® (sfyle
brisé). O D3naqama Heauneapry, apnehHpany, AMNpOBHIATORCEY
TEKCTYPY ¥ HHCTRYMEHTAANHD] MYIHUK, KOja Ce Baaupa Ha aKopaCKHM
NPOrpecHjaMa, aJERHD €3 DHTMHYKHM KOHEEHLH]aMa iregaliiea,
painted, ERCNPECHBHHM KOPHILREREM AHCOHAHUM, HTA, Cappemety
KROMMNOIHTOPH  wembancke MmyIMEe ocharmajy ce Ha Gapowde
TRAAHUHIE KAO 1UT0 Oy MHENHPAUMK|A HAPOAKOM Mydukom W Dapok-
Ha W3BOTauid npasca, pajH nOCTHIAKA WTD AYTEHTHUHMJET 3myKa
HHCTPYMEHTA KOJH NPHNAAA HETOPHjK YTHUE) HapoxHHX TPANHLHj&
H2 CABPEMEHY MYIHRY CPNCKME xOMm03uTOpa Guhe ananuinpaw
Kpo3 Komnoduukje Anexcavapa [ammanosaha ([ crae Cowve 33
uembBano Avo Te 3abopasus, lepycanume,,. — prélude non mesuré),
Muporyia Apaubenoenha-Pacwdckor (Tpu spowijo 30 vembano —
HHCMMPALH)a eTHO 3syromM) i Carobonana Atavaukosuha (Kopaase
BAPUJAIHE 30 YEMBIAD),

Knyune peun: uembano, bapox, meoBenesmedn npeayanjys,
CABPEMEHE CRNCKE MY3HKA,
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HCNOMBABAHE TOHANHE TEMMNOPAAHOCTH Y TIPOECY
KOH@HIYPALHIEH PEKOH®MIMYPALMIE PYCKE NACTOPANE

XIX H KX BEKA

Jenena Jenemuosnh, MA
VHHEEPINTET YMETHOCTH ¥ beorpaay
kY NTET MY THYIE YMETHELTH
KaTenpa 23 MYIHULY TEOPHEY

E-mail: jekajelenkovicg@gmail.com

Ca uoejom O AOCTOjAMmY BE3E WiMely apeMmeHd, CTHa B IHa4eHd,
NPEYIETOM W3 MHMETHUKOT KoHuenTa Mona Puxepa (Paul Ricoeur),
y {hoKkycy OBOTA Paga je NOCTarbEd npobnem WONoRaBaha TOHAR-
HE TEAMNOPAINOCTA M CEMIHTHYMKDE _ﬂ.-EjL'I'E:'I WEHHE DHAGER W OfHi-
uecy woHdHrypaunje W pesondrypaunje pycrke nacropane X1X u
npoe noacerine XX sexa. Npegcrojeha ananvysa erobedocTd ToHANKE
TEMIOPANHOCTH MPUHCTHYE W3 TOMMAthd MYSHIE KaD LCHsMBOAHY HE
npencTaabaiba Bpemena’, kako Hmbepmn (Michele Imberty) y ceojoj
MEHAONOWKD] CEMAHTHIRH HABOAW, [MyIHKE Ka0) NPELCTREREE
YHYTPAL BHX HOKYCTARA BPEMEHA HKOjd NPEACTARMRETY HHTEMPALH]Y H
NEIMHTETPALM]Y 13 Y HLTOBOM NOCTOjAkY", @ C3 MPETNOCTABIKOM Na CE
CHMBONHES BRPEMEHD OYHTANA YNPABO0 Y CROjJEBPCHO] CTHAHCTHYKD] HIH
revepuakn) sapujagnin Jogewnux wgen@uuwocdiu (MmbepTu) can-
PAEEHME ¥ MOTHECKO-3HAYEHROR0M RODALGDY MAlTORpane (nacropanne
ENEMMjE] W Y CAMOM UHHY WHOBHPAHA W TRAHC(POPMAUHE TOHANHDT
~ enymewo Gpuana@ol jesuna (CTpasuuckn) KA NOCTYIIY KOJH je Ka-
FAKTEPHETHYAN 33 053 NOCMATPAHA NEPHOAA MYTHUKE KCTORH]e.
Lium adanwic ogafipanns my3n<nHx 0QA0MAKA OMNERa ce ¥ Ha-
MEDH 13 YCNDCTA B/ oM GHCTHHEUN]E HaMeDy, Ca JefHE CTRaHE, Xxpo-
HONOIWKOT NPHHLMNA ¥ HA4HHY Hilararma MOGATHHE W TOHANHHX ene-
MEHATA KOJHM CE EBOLUWPA NPOTOK PEANHOT BPEMEHE H KOHI(PHIYpHWE
MYIHHKE HAPALUMIA ¥ 30HAMA CROJEBPCHOT MYZHYHOT PEANHIME W (3
APYre CTPAHE, CHMYATAHOL, TPAHC-HCTDPM]CKON CYCPETaka TOHAAHKX
(WEHTRHYHME) MOGENS NPOWNOCTH H CARAWEOCTH HA(TanHx Kad no-
CAEAHILA HIMEILTAA H AKTYENHIAUHIE NOIHUMIE NDCHMATRAYA Y DAHOCY
HAE XOPHADHT (hHKUM]E (HAMMAILARARE HETDRHY , YHY TPAW X HOKYCTa-
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BA" W MHTEHINTETA BPEMEHA), NPH TEMY NOMEHYTA pesodiHrypaumja
(TOHAAHE) TCMNOPANHOCTH, Hd HOWUN CoquMEnanuje pathHYHTOCTH
Tpafkiija { Piiiep), rEHEPHILE OCODEHY — EKCNPECHAHY H CEMAHTHY-
KY HAIrPaaty OCHOBHOM CMHCTE MY3HIRE NacTopane.

KEbyute pEdMH: MYIHYED TEMOOPANHOCT, Toyanna Temnopan-
HOCT, nacropana, Muwen HumBieptu, [on PHeep.

TEQPHICKO-METONONOIIKH OKBHP 3A NPOYHABAHE
MNECHHX @OPMALIHIA Y ETHOKOPEQNOTHIH — CTYIIH A
CNYYAJA NNECHE NPAKCE AHHAPALLA ¥ BDJBOAHHH

Becna Kapun, MA

YHupepaurer v Hosom Caay

Anagesija ymernocrs Hoan Cag

Ratenpa 33 sMyIHEON0TH]Y B STHOMYIHEOROrHjy
E-mail: kavesnadlyahoo.com

Y eTHOKOpeonowkom AHckypoy ¥ Cpbuje nog sepmewom obnnx
wrpe” wajuewhe j& nogpasymesad reomerprjckn ofiane [ avduja
Npema Kojem Cy HrpadH pacnopelyEHn no NpoCTopy ToRDM Hisohesa
nAeca. MehyTim, HOBME ETHOROPSONDIWKD RCTROKRBAHE H Y CRETY
Wy Cphujn noxazana cy A3 j& TEOMETPHJCHH OONHK CaMo jENaH 01
NAPaMETaRa KOjH YHHE NASCHY (OPMALHIY. AHANRINpapyRH pagore
AYTOPA YA CY CF MCTPAMHED A THUANA W INECHE (POpMALHIE, Y pamy
HaCTOjH C& A3 o0gaj nojam byae jacHo nediHHHCZH W 0a C8 OppenM
TEOPHCKO-METOAOAMMUIA OKBHP Ha ocHOBY Eojer he ce BpWHTH
AHANKIA OBOT FAMHOr YHHKOUA naecHor ohpacua. byayhn aa ce
naecHa hopralHja NOCMETPI KAO KOMAAEKCAH CHCTEM =  HAAHKHRD®
CTPYITYPRAMOT YOSAHYABZILA NABCHOT TEXCTA TAABHO NHTAKE OBOT
Pana jecTe KOjH CY TD NAPAMETPH HD]H ra wune? ¥ pagy he naecHa
d}qpmauuja ey {4 pazmartpana y J]H;IEI.IFEHIH]EH:EI;I H tnnx]:l-l:l:mjr:l:-:u
nepcneRten ca nocebnim anuenTom Ha mwede nojaske obavke y
OREHPY NAECHE npakce duHapaa v BojsoarH#,

Kyune pedd: nnecda hopmaumja, TEOPHJCKe-METORDN0WIKH
OUBH], ETHOKDPEOAOHjA, AuHapuW, BojeoaMHa.
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MPEMER MYIHYKO-DONKENDPHE MPARE CPEA NOCE/BEHHKA
W3 BOCHE W XEPLETOBHHE ¥ OKDAHHK KHKHHAE
CAKYTI/BEHE ¥ APXHBY AJLSHM MYOIEY KHKHHIH

Mapruna Kapns, MA
Joxrapana MY, Beorpan
E-mail: martinakarini@yahoo.com

Y BTHOMYIHKONOTHIM # ETHOKOPEONOTH]R HHCHCTHPA CF HA TEPEH-
CHMM HETPAMHBAHHME JEP CY OO WIYIETHE BAMHOCTH 33 HdY4HO-
WCTPANMBAYKH PAA CBAKOT ETHOMYIHKONOTA WRH ETHOROREDAOTA.
Iaxuanyjyhi ethosyankonory fAparun Naneh-Rawanceu u 3opa-
wy MeTponuhy, ARPEKTOPY ARIAEMIKOT ADYWTES 33 HETOBAME MYy-
e Fyoae (ALIHM Mycoe) u3 Kunenge, 2011, rogHHe JE NORPEHYT
EtHonaMn v KHiAHAH. ETHORAMN C8 DRFaHu3yje JeQNOM oW HE
y npocrophjama  ALIHM Tycre ¥ Wojem  yuecteyjy CTYREHTH
eTHOMY3IHKDONOrHjE w3 beorpana, bama Mywe, Hosor Capa n Kk
ne cHumajyhe M apxueepajyhi myavuso-honkaopay rpatyy Cpba
CTAPOCENENAN M3 KMEHHIE W OKONHKY CERa, CpDa A0CEREHHRA, KAD
H APYTHE eTHHERAX Tpyna (Pomd u Mahapn), a nocaeLivkx TOAHHA
WETpAMHEBAHA CY NPOUKPEEA W Ha TE puTapujy Pymymnje, ETHORamn
v KHEWHAN AEAA W AAHAC TAKD A3 j& A0 cand ¥ Apxney AJIIHM Fyene
CMELTEHA IMAuajHa ¥ BOTaTa DRIHWLA KOJY TEX TPeDa HCTPamHTH H
wayuko ofpagwri. Crora, wii 080T Pand jecTe Aa (e NPeACTasH ap-
xHBCKE My3Huro-honknopna rpaha woja je y BEIM C3 CTAHOBHHIIT-
pom M3 BocHe n XepueronHie QocemeHD ¥ [ M HHY W OEGNHRAY.

IUBYUHE PEun; ETHOKAMN, Mydnsa-onknopa rpaha, Tepes-
CKA HCTPamABaked, KHkHHAR, Cpin qocemenHuH.



JEAHOCTABHOCT ¥ KOMNO3IA LMK MPETYIHIYM 34 MOPY
PHIEKY BOJHHA KOMAQHHE

Mp 3opan Komaguua

YHrBEpIHTET ¥ [Kparyienyy -
dryADnOEKO-YMETHHY KA HAKYNTET

Opcex 33 My3sny

Kateppa 1a myIHuKy TEDRHIY W Nenansmmjy

F-maif: knmadinaz@gmail.com

¥ onycy Bojwia Kosanwue (19331997 nochegwa craapanauka
ipaza obyxeaTa 1eseieCers MgHHE NROWNoE BLKa {INH NOCNE LAY
ACCCTAK TOOHHA PAAa)l W YOAIBHOM J& OANHKYE JeLHOCTABHOCT
Hapaia.¥ osom pasy he fHTH npencTasmeHa H aHaniTHY kK ofpahera
LOMNOIWUMjE TTpeayguiym 3a Mogpy pujery HameheHa BEAHKOM
CHMODOHMJCKOM OPKECTPY KOja j@ HACTANA noseTeom 1979 roguue,
To Je jeaHa ¥ HMIY KOMODIHUMA KOj2 j8 HHCTHPHCAHA MOEIHj0M
Mara [Wigapa a Higeaja @ JeAHOCTABMOWRY MYIHUKOF [E3dka
KOJH YRAIVIE HA QLIHKE HOBE JEAHOCTARHOCTH HHAKM NOCTMOOSDHE,
IHavajHa PEAYKUK]A HAPAKA]HHMX CPENCTARA W yNoTPefa AaKOPACKAX
CTPYETYEE HAPAKTEPHCTHYAHE 38 TOHAANY MYy3HEY NPeLcTanma)y
HAjamy CTHACKOr 3aokpeTa oju he ce jacHmje npenoIdaTi Tel y
ApYroj NOROBHHH OCAMACCETHY rOAMHA. Hako npomeHa ¥ NOeTHUH
HOj@ J& NPEACTANRENA ¥ DBOM ACAY HH]E ADHENA NOTIYHH W TPEHYT-
HH NPERA Cd A0TARAMHM HaUHHDM MYIHUKOT MHWBERA Hamehe
€ Kak NPBa KOMNOZHUM/@ ¥ KOJO] ayTop CEECHD OrPaHHYeHKM
WIPAMAIHHM CPEACTEMMA NOKYIEADA OCTBAPHTH DHTHD ADYTAYH]H
CTEAPANAYKH H3pa3 04 AoTajawskery pagy he ce nocebHo yHalard
Ha ocofiwae koje omoryhagajy na ce yCnOCTaEH BE3A Ca ABNIMA Ha-
CTANHM ¥ SPYIOf NONOEHHH DCAMASCETHR H OPBERECETHM MOLHHAMA
NEINECETON BEKD

Keyune peaw: BojuH Kosanuna, Mpeaygiivs 3a Mogoy pujesy,
HOBA JEJHOCTARHOCT, NOLTMOLEPHA,
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DYHKLMIA MYSHKE Y @HIMY WHPOM SATEOPEHHA O4HY
CTEHNMIA KIYBFHKA

Katapuna Nazapesih

YuMEEpIHTET ¥ Kparyjeowy

D AGIOLIED-yMETHHERY DAy ITET
Clacen 33 My SHaHy yMETRICT

Kareapa 3a MyIHEY ¥ MEIMjHMA

E-mail: katarinalazarevicB i@gmail com

Y qpoMm paagy PaimaTpa Ce NHTHE CTATYCA MYIHKE ¥ M AMCKDM
permapeiey Wupow ramsopesur ovjy Cremnuja KjvGpusa (Stanley
Kubrick).Pasnor oBAKEDr NOAVXEATA JECTE YRAIHBAKE Ha IHauaj
KOJH MY3HKA HMa Kako npy GOnekoBaRY MAMCKE CTRYRTYPE, TAkO
M ¥ NPOHIEDALH CIOMEHE MDEME 3M3NCHa KOja A0AATHO YTHYE
Ma nCHXoA0WRD oppehewe  kapaktepa KjyGpds, nocTaemajyhi
NOJERMHE MENDIHJE K30 DIHAUMMTERE, MYIHLH JOAERY]E NPHNUBE-
gauxy yHRUHY Koja npyma MoryRHOCT NOTHYHWIET pasyMmesdied
HAMA. AHATHTHUKOM HHTEPNPETALUMIGM ROPMWNEHHX pERa W3 AO-
MEHI HAZCHUHE MYIHRE, KAD H GHANHI0M NONYNAPHHL MEADIH]E
KOJE CY DPHTHHARHG HANKCAHE 33 dunm, yrasahe €8 HA KhYHE MO-
MEHTE | KOJHMA MYIHKA NPEYIMMA YIOTY NPHNOLENAYA [ KDMEHTATO-
pa pagHe.

Koyune pedn: Crennu KjyBpun, dnmira MyzHKa, 03HauHTER,
HHTEPNpETARW}a, CTPYRTYPA.



MOGUCNOSTI  KORELACIJA NASTAVNIH SADRZAJA IZ
PREDMETA METODIKA OPATEGC MUZICKOGD OBRAZOVANA |
KONTRAPUMNKT

Dr Biljana Mandic

Univereitet u Kragujewco
Filalosko-umetmichi fakultet

Odsels sa muzidhku teoriju i pedagogiju
E-maikbiljana, mandicigmall.com

Mr Zaran Bozanic

Univerzitet umetnost u Beogradu
Fakultet muzitke umetnosti
Ratedra za muzicku teeriju
E-mail:zbozanic@gmail.com

Na master akademskim studijama Odseka za muzicku pedagogi-
ju, pedviden je predmet Metodika opSteg muzitkoo obrazavanja s
ciljiem da studente drugog ciklusa studija osposebi za pedagosku
delatnost u opiteobrazovnim i struénim tholama. Trenutno stanje
u praksi implicira potrebu da se pronadu novi nadini saviadava-
nja pojedinih segmenata nastavnih sadriaja. 5 obzirom na to da
je predmet Kontrapunkt preteino stilski orijentisan — najvedim
delom baziran na kempozicionim normama renesanse i baroka
— bice odredeni modaliteti njegovog prilagodavanja potrebama
Odseka za muzicku pedagogiju. Ste€ena znanja bi, tako, uspes-
nije bila ugradena u bududi profesionaln rad studenata.Odrede-
niem moguinosti safimanja aktuelnog programa ovog predmeta,
orvorio bi se prostor za nadoegradnju postojecih | uvodenje novih
nastavnih sadriaja.l) ovom kontekstu pojavijuje se potreba aktu-
elizovanje pitanja istorije polifonije, uz Sire paimanje kontrapun-
ktshe tehnike Analiza i slusanje karakteristitnih primera, moie
imati posebnu upotrebnu vrednost.To podrazumeva i detaljniju
obradu raznovrsnih muzickih 2anrova, onih kojima u postojecem
nastavnam programu nije posvecena dovolina painja.

Cilj je da se uporedivanjem pojedinih problema aktuelizova-
nih na predmetu Metodika opiteg muzitkog obrazovanja, kojisuu
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sprezi sa kontrapunktskom problematikom, na pravi potetni korak
usmeren ka postepenom osmidljavanju drugadijeg nastavnog sa-
driaja predmeta Kontrapunkt, funkcionalno orijentisancg prema
potrebama obrazovnog profila studenata Odseka za muziCku pe-
dagogiju. U radu e se analizirati postojede stanje u nastavi i dati
predlozi primengi realizacije gradiva iz vizure dva predmeta— Me-
todike opsteg muzickog obrazovanja | Rontrapunkta,

Kljuéne redi: Metodila opiteg muzickog obrazovanja, Kontra-
punkt, korelacija, novi nastavni sadriaji

KOMNOIHTOPCKH PYROMHC BRAJE MANOWEBHRA Y
YETBPTOM IYAAYKOM KBAPTETY

Op Comwa Mapuuxoenh
YHHESPSHTET YMETHOCTH ¥ BEOrpafmy
PAKYNTAET MYSHUKE YMETHOCTH
RATERDE 33 My INKCADIH]Y

E-mil; sonja.marinkovic@gmail.com

Mp Auxua Cabo

YHHECPIMTET YaTHOCTH ¥ Brorpaay
ARy NTET MYFHYKE YMETHOLTH
Karenpa 3a syswany Teopajy
E-mail: anicasabo310a@amail.com

Bragpa Munowepnb je ascam@ny ryauke KBAPTET NOCBETHO HAI
KOMMNOIMEME, 0 KOJHX DCAM MPUNALa LCN0D0AHWM" MAHPOEHMA,
ADK CC YETHPH MOTY TYMAHHTH Y OHBHPHMA TRAQWUEM]E CTaHAJp-
ANOP YA34KOT KBAPTETA 3aCHOBANOL HA COHATHO] UMKNH4HO] thop-
mi (Cavlovic, 2001: 148=149). Mehy 0BOM TRPYNOM Namby no-
cebHo npHEnayml Yelispiliu iygausy Keap@ed (1373), Kao NOCAEAHK
onyc noCBENEs OROM MAHDY, ANH OIHEUEH Ha HEYODHWA|EN M, 13
AEN0 Koje A0RPYRYIE AYTOTPEjHD DARBEHE JEAHHM HaHPDM (NDEM
wBApTET je xomnonoaad 1953), BpN0O NPOBOKATHBAH HAYKH Ajeaba



¥ nomiodcaaiey. [pH Tom Tpeba umartn #a ymy Ja je Kawewu cia-
804 33 PEUNTETOPS H MYAA4KH KBADTET, KOJH C& C PALNOTrOM CMATpa
JERNMM 0 EPXYHALA ¥ KaMEPHOM onycy Munowessha, KOMNOMDBAH
fow 1968.roanne, Kana w Tpehy Ivgawsy kazp@ed. Uus osor paga
Guhe CarNEAaBAkE OANHKE NOIHOT KOMNGIHTOPCROT NHCMa Brage
Munoweswha y DAHOCY HA KAPAKTEPHCTHKE TPETMAMA LMKAHUHE
thopme, ofinkka NOjeAMHNX CTABOBA, CREUMMHYHOCTH MyINIKOr
Jezuna y 0bAMEOBAY TEMATHIMA W HAYMHHMA DIAA Ca MATERHIAN0M,
HAO H TRETMAHY aMCambBna, MeToaonowing 0CHOBA HanazH yropHume
Y SHANHTHURHM NOCTABKAMA TYMAYEILA NPOLCCYANHOCTH MySHYKOT
Toka (Sabo, 2015).Pag 1peba ga Ba Tymavce HHTPHTEHTHHE KOM-
NOIHUHOH KX NOCTYNAKE BEIAHHX 3d NPOUECe 0GAMKOBIRA MYIHUKOT
ToWd, HAQO4YMTO ¥ NpEOM CTasy Kaaprera (Allegretto doppio), yrame
Hi HEKE KOHCTAHTHE ¥ KOMNOIHLHOHWM NOCTYNUMME (O0HOC NpEma
NOAHPOKKIH, SAPHJALUHOHOCT, NPOULCH OBNHKORARE M PAZBOLA Te-
MATHIMA, OANHKE BEPTHRAAS, NPOQIHA TEMATHIMA], K0 W HA Chen-
HIPHYKOCTH NO3HOT KOMNOIMTORCKOT nucma y Yelapiiom iygawrom
KeapEey.

Knyume pewn: Brago Munoweenh, Tpagkumja, rysasie keap-
TET, MYIHYKA TEOPH]A, MYIHYKS aHAAKHIA



DUHOVNI | (POSTIMINIMALISTICK] ASPERTI KOMPOZICIE
FRATRES (1976) ARVA PARTA

[SPIRITUAL AND (POSTIMINIMALIST ASPECTS IN ARVO
PART'S FRATRES]

Dr Marija Masnikosa, dr Ivana Perkovic,

dr Tijana Popovié Mladenovic

Univerzitet umetnosti u Beogradu

Fakultet muzicke umetnosti

Katedra za muzikologiju

E-mail: ivanaperkevic@fmu b ac rs, marija. masnikosa@email.com,
tijana popovic.mladjenovic@Pgmail com,

U studijama o ‘spiritualnom minimalizmu’, koje su sve desfe pri-
sutne u savremenoj muzikologiji, razmatraju se specificni ‘mini-
malistiéki’ opusi kompozitora iz zemalja bivie Istofne Evrope koji
su specificno ‘obeleleni' ,odbacivanjem komu nirma® i okretanjem
ka religioznim sadrajima. Medu primerima ‘spiritualnog minima-
lizma', £ija je popularnost na Zapadu jako porasia u periodu od
1984, Do 1990, godine, najznadajnije mesto stelele su kompozicije
estonskog kompozitora Arva Perta (Arvo Pdrt, 1335)1 njegovod
poljskog kolege Henrika Gorechog (Heinryk Gorecki 1933-2010)
u ¢ijim se delima eksplicitni ili implicirani dubovni sadr#aj na spe-
cifican natin susrete sa minimalistickim kompozicione-tehnitkim
procedurama.

Ovaj susret veoma udaljenih i naizgled nespojivih ‘svetova
umetnosti’, izveden je, bar u delima Arva Perta, tako suptilno | bez
iavova, da se pojedini autori (medu kojima su Allan Kozzin, David
Dies, David Clarke, pa i Paul Hillier, autor najpoznatije monogra-
fije o Pertu) pitaju da li se dela ovog kompozitora uopéte mogu
alearakrerisati kao minimalisticka, te da li je, u njlhovom slutaju,
odrednica ‘spiritualni minimalizam® opravdana.

Polazefi od ove muzikolofke nedoumice kaja u sebi krije su-
stinska pitanja o identitetu/identitetima muzithog dela, autorke
ovog rada odludile su da razmotre opravdanost sintagme "spiritu-
alni minimalizam' na primeru Pertove kompozicije Fratres {1976)
za kamerni ansambl.
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Rad ¢e imati dva folkusa: jedan ce biti posvecen minimalistal-
koj formi | kompozicionoj tehnici ove kompozicije, a drugi e raz-
matrati odlike duhovneg identiteta dela, narodito njegove isiha-
stickeelernente, U zakbjutku, autorke ¢e pokusati da , ukrste” svoje
pristupe | odgonetnu 'mesta’ | nacin ma koji su (posthminimalizam
i nedvosmisleno duhowni karakter ovog dela ostvarili jednan ‘fan-
tastiéni’ spoj— , an image of a bridge between cultures” — o kajem
je pisao Dravid Dies,

Mapaminjemo, na kraju, da de se ovaj rad osloniti na studiju
Jrisagion Arva Perta: 141=1, Spo| pravoslavne i modernistitke po-
etike” Ivane Perkovic i Marije Masnikose, objavljene 2014, godine.

Kljutne reci: modernizam, pravoslavlje, minimalizam, pos-
tminimalizam, ‘spiritualni minimalizam', duhovni identitet dela,
kontemplacija

OUN030MCKO-TEOPH)CKA NONAIWILTA OP@OBOT
KOHLENTA MYIHYKO! O6PAIOBAKA

Mp Mnapen Marosuh

Yuusepanrer y Gano) Ty

ARAREMHIE YMETHOCTH

CrynMicen MOrpam My IHYNEC Y M CTHOOTH
Kareapa 3a condeetio m syansny neparon)y
E-mail matovic.mladengvahog, com

DOKYC 08O PaAd j& YCMJEPEH Ha HCTPAMHBEARE W DETEDMEHIUM]Y
DHA0I0DCKD-TEOPHJCKHX NORasHWTa CppOaar KOHBENTE MYZHIRDT
00paioBathd, Ka0 JEAHOT O HA|TIPAXTHROBAHHIHE PAIEOIHHX NPH-
CTYNA ¥ CEETOHROM My3nukoM obpalopary faHawkwHye. CyWTHRA
kA0 W Cam npoudec eponyuxje obpaioeqe hunosoduie Kapna Opda,
Hajiee C8 MOry CarnefaTH HpO3 WEroBd KaNHTanHD My3H4R0-
neparowkogjenn Das Schulwerk (Qieno 3a wikerel, koje je 3acHo-
EAHO HA AKTHEHOM H KPEITHRHOM BHFAMOBAMY OJENe HPDI 3ETHR-
HOLCTH rﬂEﬂp-a. nienaua H T!I:!I;pE'I’a. e I:.'B.I-IFI-EH:E Hd quHD{'I'HEHI-EM H
HAM|CHCKH KOHCTPYHEAHHM AJEUHiHM HICTRYMENTHMA.
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PesyntaTn weTpamueatse  Hie NOHYAHTH QATOBOR HA NHTARE
O/ MMM YTHUAIENM W Y OKBHPY KOJEF Negarowkor wacweha oy ce
pasewne Teopaje W waeje Kapna Opiba, 10 HCTOBPEMEND, YHazaTH
Ha PENEKCHE KORCTRYKTHBRCTHUIHK Tecpuja woje cy y IHauafHoj
miEpH GhAHKOBANE Opdaos NPHCTYTL

Knyune phjedn: myauuso obpasesare, Kapn Opdy, Jrero 3a
wikone, Joxan X, Nectanouy, Joxan I Xepaep, joxan B, o Temwe,
KOHECEDYEITNEU3M.

0D BOLA DO ZADODVOL)STVA: TROPIRAN]JE ELEGIE U
REMESANSNOM MADRIGALL

Dr Milena Medic

Unilwerzitet umetnosti u Beogradu
Fakaleet musidhke wrmetnosti

jlatedra ra muziflia teoriju i analizu
E=-mail; miimed@eunet.rs

U perodi renesanse, melanholija fe izronila kao dramatican kul-
turni fenomen medu intelektualnom 1 umetnickom elitom. On je
ohlikevao renesansnu poetilu gubitka, bola 1 placa, sa locusom u
elegifi, a u osnovi je izraZavao fantaziju o smrti kao usiov prepo-
rada. Moeuénosti konfrontacije pretnjama smrti iznalaZene su u
samoj njenoj prirodi, £ija je inherentna ambigvitetnost uslovljena
principima tanatosa i erosa Kreativni cin tropiranja elegije poka-
rao se kao modna knjifevna i muzicka strategija transcendiranja
smrti koja je ukljugivala postupke homeopatizacije, pastoralizaci-
Je, epopejizacije i erotizacije elegije. Svoj najslokeniji izraz elegij-
sko tropicko prevazilaienje smrti doebilo je u madrigalu koji se i
sam, uprave usvajajudi u svoj osnovnl motetski polifoni prosede
oponentnih stilskih elemenata pastoralnih 2anrova (kanconete i
vilanele) ili herojske solo i horske recitacije, te, poslediéno, po-
primajuéi poslednjih decenija XV1 veka hibridnu formu, pokazao
kao kulturni trop. Rad nastoji da izloZi problem tropiranja elegije



kroz knjiZevno-muzicku interakciju u madrigalima Luke Marencija
i Klaudija Monteverdija.

Kljufne rell: renesansna mivzika, L, Marencio, K. Monteverdi,
tropiranje elegije, pastoralni 2anrovi

"EABLUDELD" LANE — TRANSFORMACIJIE TRADICIJES
IDENTITETSKE REARTIKULACIHE U NAINON O] PRODUKCHI
ZELJKA JOKSIMOVICA: OD "BRATSTVA | JEDINSTVA" DD
"DOBROSLSEDSKIH ODNOSAY

Dr Viesna Mikic

Univerzitet umetnesth u Beograduy
Fakultet muzitke umetnaosti
Katedra za muzikologiju

E-mail, wesnasmikic@email.com

Pop muzicar, Zeljko Joksimovié, aka Lane, svoj prepoznatljiv sta-
tus/identitet izgradio je na mehanizmima {reJkonstrukciie (muzit-
e} tradicije. Zahvaljujuci izvodackim kvalitetima, taj status je vite
od decenije zasnivao na “autonomna;” singer/songwriter kombin-
ciji, me toliko vobitajenor za domadu popularmu muziku, Otuda
s¢ {1 ne samo u njegovoj skorijoj produkeiji) kao osobeni “izuze-
ci”, kao asobene tatke preokreta, izdvajaju duetshe pesme. Dve
pesme kejima je posvecena/pokrenuta ova rasprava (Skeplie Beo-
grad - duet sa Daniclom Kajmalioskim, | Zabluda - duet sa Tonijem
Cetinskim) nastale su 2014, godine | mogu se Interpretirati kao
efekti specificne artikulacije sayremenih/aktuelnib drustveno-po-
litickih dogadaja i konteksta, izvedene transformacijamajrearti-
kulacijama tradicije — ne samo muzicke {u ovom slutaju “izmiilje-
ne", Joksimoavideve), vecd i one koja artikuliZe tradiciju (istorijsku
konjulturu) 5FRI 1 savremenost postsocijalistickih drufrava koja je
badtine. Ne samo da se postavlja pitanje na koji nacin Joksimovid
muzicki transformide tradiciju u sluéaju duetskih pesama, nego |
kalevi se (druftveni} odnosi i identitetske artikulacije uspostavijaju
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i odigravaju u srpsko-makedonskom, odnosno srpsko-hrvatskom
duetys, kao i izmedu ta dva. Konatno, pretpostavika je da ovi dueti
kanstituidu vaine elemente druitvenih, pa samim tim i politickih
odnosa u sopstvenoj specifiénoj, pop muzicko) sferi.

Kljuine redi: tradicija, popularna muzika, postsodjalizam,
identiter, Z. Joksimovic

BOKANH Y COAMHIALMOHOM CROTY RAD DCHOBA
TOHANHOT KOHTEKCTA CONMMH3IALHIE

Mp Bepa Munankossb

Ip Munena NMetpoanh

YrueepaHTaT yMeTHOOTH BEDrpan

DasynTeT MyIHYRE YMETHOCTH

Kareqpa 3a condeRo o Gnumy MyIHey negarorspy
E-miail; vera.milankovic@gmail.com

E-mail: pepa.magare@gmail.com

Hocwnau diyHkuije y nepany je Bokan, jep Hewalyle ocehana
(Blacking, 19734 yuusepaande acexte (Lissa, 1977), a nponana-
3H 08 W Y npeaMireanio] gan, 13e.6abnunry (Jakobson and Halle,
1956: 37). Bokank wmajy dpexsenuy w dopmante (Lieberman,
1988), @ HaKD CY HOCHOUW ABLENTA, OHH HMAJY 1 BHCHHY, Thajdme
W wHTenauTeT (Harrls, 2006).Mpouec yyeka jenna cacroji ce og
yceajamwa cnorosa (Saffran et al, 1996), AOK NPOUEC MYIHYROT
YHEILA JAN0UHILE CTYWIAKEM # NEBIKEM NDIHATHX TOHANKHX 0Opa-
zatla (¥rumhans! 2000; Huron, 2006).

MoCTYMKDM COMMUZALHIE OF BEKH TORCHH I3 HWMEHYE | HCMERD-
ma oapehenam crorosuma (Kazuh, 2013: 94).Y neropwis Oy CONMH3a-
IHOHM CADCORN WManH CHMBORMYKD IHAYERE, @ DIHAYMABAAN CY W O-
WO cTaneHa W nanyereneda (Hughes, 20091 Aee cappemeHe METONE
TPETMAHA CONMHIAUM]E JECY CHOTEM PURCUPTHO! GO W CHETEM BOMUMNOT
go.0Ba cneTema YONoCTanmajy Besy Hamehy ToHa 0 Lerobe yHigme
¥ TUHAAHTETY, TE GNaKWasajy padsc] TUHANHOT HEYHHE WA LIGBCHEA.
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Mocranmame W yiophubane sucusa necranuy WX ToWoBa
Iy pa }i:."IElﬂHEIM CE P TaKD WTD CONMMIALKOHN CADF Barceapa
MHHUBJANHDM Cnory pesn.HOBa waeja komnozwropa w neaarora
Bepe Munankosuh YCTaHOBHAD j& NpHbumn na ce CONMBIALHD-
HH TOHOBH BERY 33 PEYH W PENEHHUE (cofda MU @up goHocw: maco
S QEIEEIHH g0 PERE B Chl); wako D Ce mocTHena (a1 lt-:'-""lﬂh‘,-" CTH-
XOHHOT MAZHA NECME, TOHANHKX OAHOCA W ADMMERIA TOHAAKTETA
¥ NpocTopy. TpesnodeHa HARJA HAMEHEHD JE NOYETHOM MYIHYKGM
ohpazonany Kawo O Ce y1 necMme pasnwudror KAPAKFEPS, TEMNE M
METRA, JEUA YBEND ¥ MYTHKANHD MHIWBERE, TONATHO PAIYMEBAHE H
HHTepnpeTaus)y. Mocraweajyhn conmnsannome CAOMORE ¥ TOHANHK
HOHTERCT, NOHE3Y]E CE XaPMOHH|A FOBOPA (3 XAPMOHHOM ¥ MYIHLM,

KaYYHE PEYHICONMHIALA]A, BOKAN, TOHCKE BHCHHE, TONANHTET

DRAMATURSKA FUNKCIJA LAJTMOTIVA U MUZICKD) DRAMI
KOSTANA PETRA KONJOVICA

Mr Marko 5. Milenkovid
Falwltet urnetnosth u Midu
E-mizil; lionheartmarkedemail.com

Mapvainije etape dramaturgile musicke drame Koftana identifiko-
vane su kroz lajtmotive koji stoje kao jezgra iz kojih se razvija mu-
zitko-dramski tok. Njihovo istrazivane sprovodi se kroz analizu
harmonske i melodijsko-ritmicke komponente, sveukupne telstu-
re, principe njihovog razvijanja kroz opery, sa posebnom paznjom
na asocijativho-psihaloskej ulozi u percepcifi dela. Lajrmotivska
<Mavigaciona® uloga percepcijom slufaoca, sa aspekta sadriajne,
dramsko-psiholotke opravdanosti ~izvanredno je ugradena u kon-
cept opere, obezbedujudi umetnitlkeo jedinstve muzickog dela. U
analizi lajtmotiva polazi se od dosadagnjih zapaZanja drugih auto-
ra, =a upotpunjavanjem fajemotiveke slike othrivanjem novih moti-
va u cilju ostvarenja kompletnog pregleda i sistematizacije lajtmo-
tivekog komplelsa; od motiva atmosfere, simbola do motiva liko-
va, U tom smislu utvrduju se nazivi, uloga i dramaturika znacenja



motiva kroz operu, nadini modifikacije kao lajtmotivsla prineip
muziche dramaturgije, geneza lajtmotiva tuge od narodne pesme
Crai goro iz Mokranjceve X1 rukoveti, preko opere Swton Stevana
Hristica do lajtmotiva tuge-rezignacije u Kedtani, i konadno, stil i
|ajtmativski trerman kompozitora u ednosy prema prethodnicima
i mogueim uzorima na liniji Vagner — Verdi — Musorgsla = Debisi -
Janacek = Konjovic.

Kijutne redi: Kodtana, lajimotiv, dramaturska funkgija, psiho-
logkn stanje, akord.

FAXTEBH HCTOPHIE H KOMITPOMHCH ¥ MYIHLH HCTOYHOT
M IANALHOT BNOKA ¥ IPRMM NELEHHIAMA XITAQHOT PATA

Op Menura Munun
My ansonowse Hnernay T CAHY, Bearpan
E-miail: melita_milin@yatioo.com

Dok ¢y nocne Jpyror CRETCKOr Pata ¥ 3eMibama AHABHDED COLH-
janHiMa HAUHOHAAHH NPABEU H VONWTE NPHCTYNIANEH MYIHUHA Wi
pa3 Gunn NOACTHUAHH, NOHETGE H HAMETAHW, HA KANHTAAHCTHYROM
Fanaay je NOCTOja0 NPHTHCAK JPYTe BPLCTE, 08 CF ROMAOIMTOPH
NPHKBYYE ABAHMADAHOM NOKPETY AK0 MENE fd DYIY CMATPaHW pe-
AeBaHTHUAM ayTopuma. He 1peba NpasuTi HACHIHE CHMETPH]E, 3Rk
TEWIKD j& HE YOHHTH WTETAH YTHILA] MOAHTHKE XNaANCDATORCKTT Hi-
BOPHLITE H3 NOFY MYIHUKOT CTRAPANAWTIA, KAKD ¥ IEMMLAMI HI-
TOMHOL, TAKD M 3anaaHor Gnona, mana He ¥ jeanancj mepH ¥ HE €4
HCTHEM MOCAEgHUAME. ¥ NONADHIAUMIK KOjd jE Taga CIBOPEHd, Ha
KpajH0] AER0]" NOIHUKIH HATAZHNA CB MYIHKA HAMEHEHA ,MACE-
Ma"™ [KAHTATE W APYTH MAHPOEH ¥ KOJHMA C8 BENHYA YCNOCTARREHH
KOMYHHCTHYKH NOPEAaK], 0K & Hd apyrom nony bxna asanrapana
MyanKa Hamewera noceeheno) enntw (L Jlapamarcea wxona®, Ha
npeosm mecTy). Hako oy ce y npocTopuma vismelyy 0BMx pajiHEanHux
KPAJMOCTH NPYIKANE MHOTE GPVTe MOryRHOCTH 33 KpeaTHEH ROMND=
SHTOPCKH Paf, PEAKUMIE HA OCTEAPEHE ¥3 THX KaTeTopHja oBuumo oy

T



OHAC HETATHEHD KPHTHYKK WHTOHHPAHE, Ca PAIRMUNTHY nosuumia,
pasyme Ce. Y 3eMibama y Kojuma je counjanac sy peanuzam Buo
BA3AYha AOKTPHHE, HOKGREUM Npeva MOSEPHIIMY (Hajuetihe yo-
HABAHH Y AEANME C XaPMOHCKOM OCHOBOM ¥ Bruansn ATOHANGCTH,
KAD W OHHMA DDJEKTHEMCTHYKOT" kapaxtepa) fnw oy nbenema-
BIHH K30 POPMATHCTHUKK" H  ACKIAEHTHA", 3 ynpaso Te S Hake
ODYXBATAHE CY NOJMOM YMETHHHKE AYTOROMHIE® BHCONKD UEHEHE
¥ ABIHTAPAHWM KPYTOBMMA Ha 3anaay. MMoiwate je ga ce caakp
OACTYNAKE OO HHXOBHY HAYEND ¥ THM KDYTOBHMA TYMAuMAD KI0
HOMNPOMAC H OOYCTI[@HE 0] AdXTELRY HETOPH]E", 40K CE Ha Hcrory
HAMETANE AOKTPHHA 0  3axvesdma apywrsa”. ¥ pagy he ce carpe-
BATH Jendsame CRPNCKHE KOMNOIHTONA ¥ NPEMM APUEHH|aMA noche
1345, 108KKE, ¥ CEETNY HABEALHHX NO3HULHOHHP AW # TEHIH]A.

KibyuHE pesu: Myinka TOKOM XNagHor pata, cpncka myIvka
COUHJRNHCTHYEH PEANKHIAM, MY IHUKA dBAHTADNE

BHONOHYEND ¥ CTRAPANALUTEY BIALE MHAOLWERKRA

Mp @uaun Muaunkoenh

¥uuBEPIHTET yMeTHOCTH ¥ Boarpagy
HHTEpAHCHURNHHAPHE CTY AHfE

JlokropcHe cryefe TEORH]E YMETHOCTH H MELH)E
E-mail: filip. milinkovicES@email.com

Ap Comwa Mapuukoewh
YRHBEPIHTET YMETHOCTH ¥ BeOrpaay
DARYITET MYIHYRE YMETHOCTH
Karegpa 33 sMysHEQNrnfy

E-mail: 2onja.marnkovic@email.com

Mapa Je sHonoHueny y ceom onycy Braga Munoweswh noceehisao
IHAUAJHY NAKIY, H 1O ¥ JYTOM BpeMenckom neprogy (1951-1978)
DBA] AED HETCBHX HHLTHYMEHTANHHX HOMOOIMUKIA YTRARHOM HMjE
NpHBnauso noceBuy naseey um woTpammpava (Cavlovie, 2001),



HHTH HiEORada (MIBEACHE JE M CHAMRENE LAMD JEAHA KOMIOIH LHja,
Konuoema (1965), 1 70y PERAKLHIH W oprecTpaudjn Cnobopata
ATaHaurosuha 312 BHONOKYEND W ryaavkn opkectap.fipema nonscy
nena kajH je cadnHuo Head Ha gnopvb Munowesuh j& KomnoMoRan
TPH AERA HAMEREHE BHONOHHENY CONO (Mponediny gan 1951, Mysu-
wa 1978, Mpeavguiys, apaja u pywgoe 1978) 1 ueTHpH KOMNOIHUMjE
33 pronoxdenn 1 knasup {Macaxama 1958, Kanyowela 1365, Kawok,
apuja ¥ gyia 1966, Miecua u pongo 1978) ke 0807 paaa jecte 4a
YEMBOM y CIE CAuyBane KOMNDIMLAjE KOJE CF AAHAC Mory Hahu v
perary Baage Munoweswha ocsetnn CRERMHUHOETH NPHCTYIE
MECTPYMENTY, K30 H oanice MUBOWERHNEEOT ROMADIHTOPCKOT Py-
ponuca, Hamepa je 43 ce Taro A3 AONPHROC YRYMAOM Pa3ymesay
KOMNO3MLHOHKE 08tHKE ManowesnPesor HHCTRPYMEHTANHOT DrYCa
W O3 CE CKPEHE NaMid HIBOMaunMma Ha BPESHOCT OBHX ACNa Koja
HYMAO MOPa BRTH NpoBEPENE ¥ JABHOM WIBOHCHY KOMIGIH iHja.

Kmyune pews: Brago Munoweenh, EHOROHYEND, TRAAH LHja,
HCTOPH|A MIBONAWTEA, MY3HKA ¥ BHX.

OTKROVENJE CIGANA U MUZICI VOJISLAVA VOKIA KOSTICA

Katarina Mitic, MA

Univerzitet umetnosti, Beograd
Faloultet muzidke umetnost
E-mail: hatarinamitich@gmail.com

Vojislav Vioki Kostic bio je jedan od najpriznatijih kompozitora pri-
menje muzilke u drugoj polovini 20. veka na prostorima bivée Jugo-
slavije. Pored filmske, Kosti€ je pisao muziku i za pozoriste, radio i
televizijske drame; serijske programe, ali | muzicko-scenska dela i
dela ozbiljne muzike, Nedto Sto se posebno istiCe U njegovoem opusu
je muzika inspirisana Romima, koju on naziva ciganska muzika” u
svojoj monograhiji Rec, dve o sebi iz 1995.godine. U ovom radu, poku-
¢acemo da kroz analizu Kosticevih tekstova i njegove muzike napra-
vimo detaljniji uvid u dela inspirisana Romima — odCiganske svife iz
1957. godine do muzike za film Ke fo tame peva iz 1980. aodine, ali
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i da istrazimo u kojoj su mer ove kompozicije obelesile i LRI g
neka od ostvarenja sedme umernosti za koje je Kostit pisan muziky

Kijutne rei: Vojislay Voki Kostic; primeniena muzika; riﬂﬂn—.
ska muzika; Ciganska svita; Ko fo fama peve; sedma umetnost.

OUHOC ECTETHUKMX NOCTABKM XAJHERA TESENCA NPEMA
TEATAPCKO] TPAJMUMIM PHXAPAA BAFHEPA M BEPTOMAA
EPEXTA

Fasjow Murposxh

YHHDEPIHTET YMETHOCTH i Bearpay
ARYATET MYIHYEE YRETHOCTH
Bategpa ko sy Koaorujy

E-mall: radosh.mitrovic@gmail.com

Komnoawropcko CreapanawTeo Xajrepa Mebenca (Heiner Goebbels)
CTOJW ¥ NOCeBHOM QRHDCY NPEMA HEMAYKD] TEITAPCKD] TPAgHLH]H.
fue senuke Tearapoke pesonyuHje v Hemaukn) oy cEarano HIBeR
Puxapa Barvep (Richard Wagner) u beprosa bpext (Bertalt Brecht),
yuje TenomkHe npuxeara leberc, dopmupajyhin, smehymam concree-
HH YMASTHHUIH RPpRcTyn, leeroa ecleimusad ogcyinacilin CTops v cno-
MEHOM OAHOCY HACNPIM TRAAHUHIE W KOJY (8 HECYMHIHBO OCNaHsa,
lehenc Hanirnen NpHXBATE WAE]Y BETHEPOBCKOT cREdOyRaaino ymel-
HEHOT end, aili J€ PeaeqiHH HILE HE OCHOBY DPEsTOBME NoCTaBKH, 34-
MPaen, o4 oDjeSHHYE PAZNHYWTE TEATAPCKE ENEMENTE, CamM0 A3 T
HX oWl BHWe JHPEPEHUMPAD, NOTEHUHPATYTIH IWHXORY AYTOHOMM]Y.
Hugja cimawka efeMendlia pa3geadjdmeM, JECTE BAMAH ACNEKT
qujarextliyrol Mealpa, and W eclleiiike ogovimnocEn Oen nprcTynK
CE CTOrA MOTY MOCMATPATH Kad SE0 WCTE TEATAPCKE NHHHJE HEMauNe
TRanHUKfE. Y ceom pany fiy crora vouprate kontype Febencosor rea-
TAPCKOr NPHACTYNG W METORE BE38 Cd eCTeTHRama Barnepa w bpexra.

Kayune peuw: Xajuep lebenc, Puxapn Barmep, beprong
bpexy, ec@elung ogoylnoc@y, cocodyieniine ymelinuvke gend,
gujanesmuyne MeaDap
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BEING JANUS; DRTHODOX MU SICAL TRADITIONS AS
GATEWAYS TO THE FUTURE

lvan Moody
CESEM - Universidade Nova, Lisbon

Hniversity of Eascern Finland
£-mail: Ivanmondyigmail.com

Janus, the two-faced god ritually evoked at the beginning of the
Roman year, looks both backwards and forwards, and is a sym-
bol of transition, of movement from one state to anather. This
paper lnoks at the work of some contemporary Orthedox com-
pasers from Bulgaria, Greece and Serbia, including Michael Ad-
amis, Milorad Marinkovid, lvan Spassov, Calliope Tsoupaki and
Oura Fivkevic, and examines the various ways, philosophical and
rechmical, in which their work incorporates, aspects of Orthodox
cradition while being fully of the presend, thus, like Janus, looking
simultanenusly backwards and forwards.

Keywords: Tradition, modermty, Orthodox church music,
Greece, Serbia, Bulgaria

PAIHOBPCHOLCT KAJEHUMPAIYRMX NPOLUECA ¥ CTPYRTYPH
DIABPAHMX NPOTECTAHTCKHX KOPAJA J.C. BAXA

Mp Hatawa Haropuw MNerpos
YHABRepIdTeT ¥ HHby

MFAKVATET YMETHOLTH

Karegpa 3a TOOpHjCKE NPELKETE
E-mail;cairmii@junic.ni.ac.rs

Hacrana npenmeTa XapmonHjd Cd XADMOMCEOM HANHIOMHI HHROY
aHCcosor myanaxor obpasosaa v Penybnuyw Cpbupn obyxeata w
npafinemarnky [potectantonor kopana. [IpOTECTAHTORH ROPan Ce
NOCMATPE VHYTAP ONWTEer CTHACKOD ORBHPE, XapMOncEHx HOpME
My3HHKOr DAPOKa W KAPEKTEPHCTHYHHX ENEMEHATE Y CTBApanawT-
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8y baxa (fohann Sebastian Bech). YHyTap xapMOHCKE CTPYKTYPE KO-
pana, PAIHOBPCHHM KafeHuEpajyhuM NPOUECHMa NPMAANA BAKHS
vinora. Avanvikjubikaos npoTECTAHTCKHE Kopana #3 baxoss 30up-
we (371 vierstimmige Choralgesange) snacuchiioRaEM Cy MHTEpE-
CadHTHH, Hdk EADAETEPHCTHUHE KAAEHEIH p&;',"hli I'I'|'.I-[!|I.'|l?.E.I-I. CTeneH
NPENOIHABAKA W NPHMEHGHEDCTH  NOJEAHHAY  KaQeHUHpajyhux
NPOHLECA ¥ CYRPYRTYPH 0Babpatus nporecrancrokny kopana J.C.baxa
Tpeha na omaKild WHX0BY NPHMERY Y HACTABH NPEAMETA XapmOuu[a
CA XAPMOHCKOM AHANHIOM,

Kuyune peun: [lpotectanrcon wopan, bax, sanesuupajyhu
NPOUECH, XAPMOHH|A C3 XIPMOHCKOM AHATHIOM,

PRILOG ISTRAZIVANIU PRIMENE GESTALT METODA U
AMALIZAMA TEKSTOVA VORALNIH KOMPOZICI)A

Mr Miloje Nikolic

Liniverziter umetnosti o Beogradu
Fakultet muzicke umetnosti
Ratedra za muzicku fecriju
E-muail: milojenikelic@amail .com

Geitaltni metod analize telsta neke vokaine kompozicije pred-
stavlja deo ukupnog odeovarajuces analiticko-sintetitkog postup-
ka otkrivanja forme poetsho-muzitke celine odnosne kompozicije,
ka0 osnove za njeno potpuno razumevanje. Gestalt metod istrazu-
je "neposredni svesni dodivljaj® slusanja analiziranog dela, onako
kaku ga, po gedtaling] teoriji, odreduju primarno wrodeni zakoni
opaZanja | na njemu zasnovanog misljenja. U na tome Zasnova-
nom speciftnom matriénom raéunu mogu se uporedivati | sabirati
samo genericki jednaka i srodna dejstva tekstualme  muzicke kom-
ponente: opaiajne tenzije, koje generibu dingmicky formu, 1 grupi-
sanja i simetrije, koji tvore formu strukturnih odnosa — obe pred-
stavljaju osnovu prizivanja i konstituisanja stoenijih metaforiénih
asocijacija kod slutaoca - obe ove forme su nosioci odgovarajudih
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primarnih snacenja, a predstavijaju i osnovu prizivanja | konstitu-
isanja stozenijih metaforicnih asocijacifa.

versifikaciane-prozodijski elementi teksta vokalne kompozici-
je mogu se uspesno analizirati sredstvima gedtaltne muzicke ana-
lize, jer su oni zapravo muzikalne komponente teksta, svojevrsni
pramuzicki rudimenti u njemu. Tako prepoznata forma strukfrmih
adnasa ima inaéajan potencijal uticaja na ukupnu odgovarajucu
formu vokalne kompozicije, ali je udeo odgovarajuce dinamicke
forme u ukupnoj dinamicko) formi kompozicije (pa | njenog tek-
sta) po pravilu vrio mal.

Dominantan deo doprinosa teksta vkupnoj dinamickoj formi
wokalne muzicke kompazicije proiziazi iz tenzionih dejstava Sto
ih proizvodi razumevanje tog teksta. Kako je taj proces i sporiji
{zapravo uvek se realizuje na asnovu “pogleda unazad®, parcijal-
nog | ukupnog) i tvori predstavno-prezentacionu krivulju znatno
krupnije rezolucije, on u znafajnoj men lokalne pojednostaviju-
je grafik zbirnog muzifko-tekstualnog dejstva, ali zato (najlesie)
utice bitno, pa | presudna na intenzitet tog dejstva, kao | na krajnji
izgled zbirne dinamicke forme.

Posnata pesma Vede ng skolju Alekse Santica, jedna od ver-
sifikacieno-prozodijski najinteresantnijih i najrazudenijib, ali i po
poetskoj slikovitosti, simboliénosti, refleksivnosti pa | angalova-
nosti najbogatijih pesama srpske poezije, uzeta je kao analiticki
uzarak, na kome se demenstrira primena geitalt metode. Dobijeni
rezultati se uporeduju potom sa muziCkim obradama iste pesme
u horskim kompozicijama Milenka Zivkovida, Viastimira Periica,
Milprada Milera | Rajka Maksimovica — ukazuje se na razlicitost
pristupa i rezultata: njihove forme i umetnickog smisla.

Kljuéne redi: Gestalt metod, analize tekstova vokalnih kom-
pozicija, ednos muzike i teksta u vokalnim muzigkim kompozici-
jama, pesma Vece na tkolju Alekse Santica i njene horske obrade
{Milenka Zivkovica, Vlastimira Pericica, Milorada Milera | Rajka
Malsimovida)
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POVIEST JBORNOG PJEVAN]A NA BUZESTINI KRAJEM 19
STOLJECA {PA) DO DANASNJIH DANA

Branislav Ostajié

snovna glazbena Skola

Movigrad — Hrvatska

E-mail:ostojic. branislavi@gmmail com

Fo miogim sredinama Sirom Istre pa tako | Buzedtine osnivali su
se plevalki zborovi. To je osobito bilo vidljivo putem budenja na-
cionalne svijesti na cijelom podrudju Istre. Pjevacki zhorovi, u to
doba, nastupali su na raznim priredbama i svefanostima te su odr-
Zavali brojne koncerte. Prvi pisani dolkumenti o postojanju pjevac-
kog zbora u Strpedu (1387), zatim rad mnogebrojnih dtaonica |
Marodnih domova, Hrvatskih puélih skola, Podrudnica druzhi sv.
Cirila i Metoda za Istru, imena zhorova | njihovih voditelja te na-
vodenje programa koncerata, kronolodkim redom, od kraja 19, st
pa do danainjih dana, odnosno 2015.g., glavne su znadajhe istrafi-
vatkog rada. Matko Brajia-Rasan, lvan Matetic-Ronjgov, Josip Ka-
plan, Vatroslav Lisinski | Slavko Zlatid samo su neki od navedenih
skladatelja, keji su pisali skladbe za zborove o istarskoj [jestvici te
na cakavskom narjeéju. Cilj istrazivanja bio je da se obrade (anali-
ziraju) i istraZe djelatnosti pjevackih zborova na podrudju Buzesti-
ne u spomenutom periodu sa imenima dirigenata, brojnim nastu-
pima, koncertima, repertoarima te gostovanjima. Spoznaja regio-
nalne povijesti do kojih se istrafivajuci doglo, znatajna su i za dira
muzikoloska socijalno-kulturna istraivanja, kao jedan od poticaja
za pisanje buduce glazbene povijesti lstre. Treba konstatirati da su
svi gsnovani pievacki zborovi u tolu svog pestojanja i djclovanja
ostvarill znatajnu drustvenu funkdju putem obogadivanja kultur-
no umjetnickog Evota, kako svog mjesta, 1ako | cijele Buzestine, a
i Sireg podrucja. Polazna istraZivanja bila su sacuvani (objavijeni)
poedatci o postojanju, koncertima i programima pjevackih zborova
objavljivanjem u novinskim Elancima te dekumentima. Rad je aru-
pisan kronoloski, a kod navodenja i citiranja tekstova, oznacen je
lkako broj. tako i datum tiskanja novina. Putem ovog rada, uz po-
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oé arhivske grade te novinskih élanaka pokusava se dati prikaz
razvoja zhorova i ZDOMMOZ piEvana na podrutju Buzesting,
Kijuéne rijeci: pjevatli zborovi, dirigenti, pjevanje, programi,

koncert:

XOPCKA AEAA BRAALE C. MUNOWIEBHRA 3A JELLY

Mp Cawa MNasaosxh

YuupepanTer ¥ baiwdj My

ARIGEMHfE PETHOCTH

KaTeapa sa condpeho u myaniky neparcrmjy
E-rnail: sasd. pavievic@aubl.org

¥ womnoswTopckom onvey Baage C. Munoweswha Hajivavajusje
MECTO 3aYVIHMA XOPCKO CTRAPANAIITEO, KaKD MO KBANHTETY, Tako
W no Keawturery (179 xopckux Komaodnumjal, Mebyms, sano
e nozHarTo ga ce Munowesdh D3BHO KOMNOHOBAKEM XOPLRHX
EOMNOIHLN]E 33 aeuy. NocMmaTpajyii KoMnReTaH CTeapandyki onyc
Bnage Munowesnha MOME C8 KOHCTATOBATH [a OH NOYAKE (fed-
Mup), W AOHERNE W 3ABPWADE, KOMAOIHUMIOM 33 JEUMiH K0P (fecera
fjecma). Hanucao je TPHAECETNET KOMNO3HUMIA 33 AEYH]E XKOpOBE
0fl KOjHX je seausd Bpoj, HAamanooT, waryleed. 33 KOMNOHOBAMGE
j& KOPHCTHO CTEAPANAWTIO NECHHKA 33 AELY €3 NOAPY4HiA DWE-
we COP] (LL3maj, HW.Muarpomwh, [ Maxcumoedh, B.honwh,
D Mynanuuh... ). [dawkne, npegmer WOTpamHBdkad OBOT paga cy
poMnoIHLHje Munowesnha NHCAHE 33 A2YW)e XOP0BE, kA0 H NHTaHd
Roja CY ¥ BEIH €3 HIDODOM, TPETMIHOM, TYMAYEREM H HAYHHHMA
OMyIHKALEHA NECHAUEWE npeinomana. lMopen pana Ha Aamkem
paceethasay MunowesnheBor CTRAPANIUROT DNYCE, DBA] PaA UMa
3d UHA MPOMOBHCAIE H NOAYNAPHIAUH]Y HErDBHY AENA, KOj3 CE Ha-
nase y apadiy Myleja Penybnuke Cpnexe.

Kayune peun: Brago CMunoweswh, Heasje Murposnh, fea-
@up, AjEYn]H XOp.
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ETHOMY3HKOMOLWKA TPARA HIMERY PYKOTBOPMHA
H YMOTBOPHHA

Ap Aparvua Manuwh Kawanckn

YHUBEIHTET ¥ Baroj Myum y
ARdAEMH]E VMFETROCTH

Kareppa 34 ETHOMYSHEDIGH]Y

E-mail: dragicapanic.kasanski@gmail.com

Ap lenenxa Manpypesuh

Yeugepauter ¥ Bawoj Myuu

Praoaowsd danyater

Cryaujcid NPOTpaM CRNCKOT JETHEA H KMLHAEIHOCTI
E-mail: jefenka.pandurevici@unibl.rs

Jp Hpena Meaap-Tawra
Yuunepsurer v bamaj Myus
MpHpoAHO-MaTEs aTHRe chakynTet
Kateapa 3a APYUITRERY Pearpagimjy
E-mail: etnodogija

Y papy ce NpeACTABRAjY 3aNHCH HAPOAHHK NJECAMI HOjE nosesyfy
MOTHEH BE3EHJ, AALTENA, NPLACHE H TR, IHOCHD KOHTERCT
kojH ofijegrnyje H3sohene njecme ¥ NOjCOHAE COIMEHTE NPOYECa
HACTAHRA TERCTAAHHE PYKOTEOPHHA AKUEHAT CB CTA8Ma HA TEKLT, ¥
KOME CHMOOAHYKH 0 MeTAdiOPHYKH SCNEKTH DRKX MOTHBA OTRApAJY
MPOCTOR TYMAYCHE H3 NEPCIEKTHEE KOjY HYLE POAHE W CTYH)E RyN-
Type, pasorkpusajyhi CneundHuny MEHCKY KPEATHRHOCT ¥ OXBHDY
TPagHUKje. ECTETHEA W NOETHKA BEIA KA0 MEHCKOT PYRCNHCE, TE
HHTERTERCTYANHE WHTEPEDEHUHIE Ca MHTCRHM, olipearEm, yome-
HONOETERUM, VUECTEY]Y ¥ WITDA/IMH KILMMEBHOD apxeTuna W OUHEEM
CRESHWTY TPAJY thurype TRAKE, NASTHAL H BEINLL, K30 H NPEACTIRE
BPEMEHE, CYADNHE, MHBOTA W CMPTH

Kisyune pHjcun: HapoaHE NjECME, MEHLKE NjECME,  MHT,
HHHLA JALIM] A, KInHMERHN dPiCTHI
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HACTABA MYIHKE ¥ FTOCNOBEHCKHM DCHOBHHM

W CPEOH-HM WKONAMA H3IMERY NBA CBETCKA PATA:
OCBPT HA CTPYYHE, NEOATOWKE W COUHMONOMHTHYKE
NHMEH3H]E

p Becna Mexno

Heana Becwh

Myasmonoues HRETHTYT CAHY

Benrpai

E-mail: sara kasiana@email.com, distinto_differented@yahoo.com

Yoohee ONWTHX 3HAKA O MYy3IHUA [TEOPHJCKHX W I'IIZ'ﬂHTH"lHHJ':II
y MpOrpaMe OCHOBHO! W CPeAmEr obpasneama 3AN0NETO e jHlI.I
Kpajess 19,0618 ¥3 CHECT O HHXDBO] IMAUIJHO] DACTHTHO], paaijuj
W eTHUKO] YN03H. TaKno cXBaTAme qHyHRUHIE MyIHYKE HACTIEE OA-
PHAA0 CE W HAKOH NMpeor ceCTCHOr Pata, © THM A2 je noipeda 1a
TEMELHHIAM NPHCTYNODM 0DABEIHOM OCHOBHOM, @ NOTOM H CREAKREM
pbpasosarwy, Koja ce mankihecTopana kpos bpojhe 33ROHGAIBHE §
ANMUHHCTRATHEHE NOAYXEATE, NOACTARND NPOMHWLALE MEHKX HO-
BHX BHADRA OAKHHI0B3Ha o cnpoeohema. O 330aunMa, URLEDHME
¥ HOPMAMAE HACTABE MYIHKE PACNPABBAN0 CF Y CTRYYHHM KpYTO-
AHMa, K30 M ¥ NEPHOLHUH C HAMEPOM Ad CE MOCTOJENN HACTABHH
NporpasMi NOABPTHY KPHTHUKO] AHAAKIH HAM A3 (& YHAME H3 WC-
KYCTEA M3 OPYTHX Cpeanna. 3axeanyjyhu uibeHHUK 13 CY CaYyBaHH
Bpojuu pedhepary 0 yubeHHnma 32 MYIHKY H3 TOT NERROAD Koje
je, v ceojcTay wHCNERTOpa MHHWHCTAPCTBd NPOCRETE KpamesdHe
Jyrochanuje, wandcao Metap Kporwh, 3aThm PYKONHCH 33KOHCKHX
OpONHCE W NPIBHANHES C3 HETORWMA KOMENTADNMA, Kad W npe-
MHCKA £a ayTopHma yubenuka, MmoryRie j& WIHETH WHPH NOrRe] Ha
npobneme koji cy nparkian obAHKOBAE 0BOr BXAA HacTage. Tlopea
NOHMaHE ONCETE HPATHOBPCHOCTH NHTEPATYPE O MYIHLIH HaMEHEHE
WACTABH ¥ OCHOBHHM W CPCOMHM WKONAMA, ApxXHecia W NYBAWKO-
BaHa rpaha omoryhasa 2a Ce CTEKHE YSHA Y CIPY4HE AHOKYCHC 1
OCHPTE, TE PAIAKYHTA CXBATAMGA CAAPMA|E W DOPME MYIHHKE HALTE-
Be. Mocelyy SAHMMBMBOCT, C THM ¥ BE3H, HMana cy W HECPOAHA
pAIYMERAA YNOTE MYIHUKE HACTABE Y [yTOCNOBEHCKOM KOHTERCTY O
uemy Fie y pagy Taxohe BUTH peum.
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KmywHe peun: MyIvuka neparomja,  yoBesuum, CCHBEHD
ofpasosame, cpedte obpalosawe, Jyrocnonencka wysmea,

]
TRADICIHA VISOKOSKOLSKOG MUZICKOG DBRAZOVAN]A
U CRNOJ GORE
(u povodu 35 godina postojanja Muzitke akademije)

Mr Ana Perunovic Raznatovif
Liniverzitet Crne Gore

Muzicka akademija, Cetinje
E-mail: perun_aki@yahoo,com

Rad je osmitljen sa idejom da ukafe na tradiciju i kontinuitet koji u
procesu obrazovanja ima Muzicka akademija na Cetinju, i dalje je-
dina visokoikaolska institucija tog tipa u Crnoj Gori. Uslovi za njeno
osnivanje stekli su se 1980.godine U Titogradu, matno kasnije nogo
u ostalim republikama tadadnje S5FR Jugoslavije, adje u to vrijeme
vel uveliko dieluju Muzitke akademije ili Fakuleti muzicke umjet-
nostl u Zagrebu, Ljubljani, Beogradu, Sarajevu i Skoplju. Temeljno
muzitko ebrazovanje su u Crnoj Gori, uz veliku pomod eminentnih
strunjaka iz okruZenja, a u okviru razlicitih odsjeka, sticali studenti
i buduéi profesori muzike ne samao iz svih krajeva ove, ved i iz ostalih
republilia iste driave, hoje su danas samostalne.
Citav dosadasnji period od 35 eodina dielovanja Muzithe akade-
mije obiljeZen je promjenama, koje se odnose na sredinu u kojoj se
izvodi nastava {Titograd/Podgorica - Cetinje), strukturu, razvoj i
nazive ndsjeka, nastavne planove | programe, zastupliene predme-
te, broj studenata po godinama, kompetencije i samo zvanje koje
studenti sticu sa zavrietkom studija, kao | na perspektiva poslije
zavrienih studija. Napravice se osviT | na dalje moguenosti razvaja
pve institucije po ugledu na uspjeine primjere u okruzenju, kao i
na saradnju sa njima.

Kljuctne rijeci: Muzicka akademija, Crna Gora, Nastavni
planovi | programi. odsjeci, studenti



PIERD LI SVAB) SA MESECOM
JGRA ISTORIJE, VREMENA | PAMCEN]A L SONATI ZA VIOLONCELD
| KLAVIR KLODA DEBISIJA

Ivana Petkovic

Univerzitet umetnosti u Beoaradu
Fakultet muzicke umetnast

Katedra za muzikologiju

E-mail: ivana_petkovichi@yahoo.com

Razmatrajuci ponove muzicki prostor ‘imaginarnog’, Klod Debisi
je u svojim poslednjim kamernim sonatama {Sonata za violoncelo i
klavir, 1915, Sonata 2a o, violu i harfi, 1915; Somata za vieling i
klavir, 1916-1917) = 2druZivii reinterpretacije Pieroa {u Sonafi 2d
vinlondelo § kloavir, koja je na pofthku bila naslovljena Pierrat fiché
avec la lune [Pjers w svadi sa Mesecom/, Kuprena, Vatoa, francushog
pozorifta 18, veka i pozoridnih toposa Pastorala, Inferiudijum i Fina-
le {u Sanati za flautu, violu § harfu), Profog, Serenada | Finale {u Sonati
za viplenéelo i klovir], zatim, gregorijanskib napeva, melodifa fran-
cuskih trubadura | truverd, stila baroknih igara — kroz mozaiing,
gotovo, fragmentarno slaganje heterogenib motivskih materijala,
prilikom izeradnje muzitkog toka, doprineo, ‘posredstvom seca-
nja', novom dofivijaju vremeng. Cil) ovog rada jeste da na primern
Sonate za vielondela i klavir ukaze na sve one trenuthe u kojima se
Debisijeva misao ‘zaustavila' o ;muzitkim konfiguracijama proslo-
51", zatim na nafine na kofi su ti trenuci, potom, bili ‘istrenuti’ iz
komtinguma istorije, te, komunicirajudi jedni s drugima u konstela-
cijama koje preko neke vrste ars combinaforia, pofeli da proizvode
nove, do tada neotkrivene nivoe znafenja. Movoatkriveni muzigki
prostor ‘imaginamog’ postae je ujedno | prostor za slobodnu igrnu
ornaditelja” ili, drugim recima, prostor za ‘pojalavanje’ natcnia
novim sklopovima zvucanja. On je postao prostor u kojem se mu-
riko/istorijgko vreme ‘saZima’ ostavijajuci mogucnost za neka
nova | drugadija zvuéna ‘uznacavanja’.

Kljuéne refi: Klod Debisi; Sorata za viclonéelo @ klavir, Ferdi-
nando Katroga; igra;istorija; vreme; pamdéenge.



JAYELM KNACHYHE BANETCKE YMETHOCTH W YTEM EfbEFLE
BAMETA HAPOJIHOT NO30PHLITA Y BEOTPALY (191920
1922(23)

Mp Mapuja Nerpuaesnh '
YEHBEPIHTET YMETHOCTH ¥ Beorpany

PakgnTeT JPAMCKHR YMETHOCTH

Aorropang Ha TpyTiH 32 TEaTROR0rHjy

E-mail: marijapetricevicId@email.com

Knacuuna, npopecnosanta Banetcka YMETHOCT CTYNE HA CleHy
Hapoasor nolopuwura vy Beorpagy, Kao weH CacTABHH 3E0, TEK Ca
Npeacragama no saspwerky Mpsor ceetckor pama.flo traga Geo-
FPAACKA NYENHKA MMANa JE NPUAKKY AA CE CYCPeTHE ca Banetceom
ymeTHOWhY HA NOJELHHWMA W PETKM TOCTOBAHUME CTPAHHY YMET-
HHkd. MHHLRjaTHRE O OCHHBaky Onepe w banera v Hapoghom no-
BOPHILITY NOJABHAI CE § YMETHHUYKHM, HpE Coera MOZOPHIWHHM H My-
SHUKHM Kpyrosuma, nosethos 20, sexd, 3a oo waxse Gancroke
NPEACTABE HHje Do HHKAKABHX YONOBE, OQHOCHO Bomabier nagpa,
Tex no ocHiBaty Onepe Hapogador nosopuutal919-20. kana oy
CE H ORORHOCTH HIMEHHNE, NPE CBETA A0RACKOM ¥ HapooHo noio-
PHLUTE PYCKHX DANETCKHN YMETHHIE HIOErnMx npen Tanacom Oxro-
Gapcxe pegcnyuMje, nojasuo e M knackyan Banetr va nosopHHLe
Hapoamor nosophwra. Npea npodecnonania Ganepuwra, Pyckerms
Mapuja bonoroscka, sannecana je wa cuesw Hapoawor nozopuew-
Ta v ce3oHd 1919-1920. ¥ nepuoay 04 YETHPM NOIOPHMWHE Ce30HE
1919/20-1922/23, nocrasmesu oy Temend baneta Hapoguor no-
3opHWTa, an4 u Baneriwe negarorwje y Beorpagy. Cee owo wio jo
AONPHHERD MOCTARLAY THX Temcka oDpahedo je n anankiupaso
¥ DEOM pany:

- Mpe#k cycpetd beorpagcke nyfinkse ca DaneTckom yMeTHO Wy,

- Mpen npodecHonanny banetcxn wacTynu Ha cuyend HapogHo
nOIOpHIWTE, thopmupare npeor banerckor adcambna 1a notpebe
Onepe w weroso genosame y cesonbama 1920/21.1 1921/22.

- Npee banevcke wrone: banercka wiona Hapoavor nolopHiuta
W Mnymavuro-banetcka wwona.
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- Mpaw Banerd na cuchi Hapoanor nosopuwta (Aenoem 13 fa-
nera Hiweasyrmus T W Yajvoackor, Hlexepesaga H. Puckor Kopea-
wopd 1 Cunguge Wonewa w Yajrosckor).

Kryure pedan: ymeTHocT, Baner, Hapoawo noiopuwre, baner-
CHA WKONA, PYCRa EMHTPALR]E

LJHAKON SVIH OVIH GODINA: 8IELO DUGME KAD (POST)
JUGDSLOVENSKI MEHANIZAM PROIZVODMIE NOSTALGIE

Dr Ana Petrov

Lniverzitet u Banjoj Luci

Akademija umjetnasti

Studijskl program muzicke umjetnosti

E-mail: anapetrovd2i@gmail.com

U ovom radue bavidu se recepcijom jugoslovenske grupe Bijele du-
gre U postjugoslovenskom vremenu, Nakon raspada Jugoslavije
1591, godine, izvesnl muzican iz delova bivie zemlje poceli su da
odriavaju koncerte u novom postjugoslovenskom prostonu, Sto je
izazvalo divergentne reakcije u javnoj sferi, kao i intenzivne emao-
tivne reakcije utesnika ovih dogadaja. U slufaju grupe koja se
dugo smatra ‘legendarnom’ pojavom u jugoslovenskom drudtvu,
pored koncerata, uocljiva je i znacajna produkcija knjiga u kojima
syedoci toga vremena, najéedce novinar kaji su bili u kontaktu sa
njom, iznose svoja videnja aktivnosti grupe, tako doprinosedi proi-
zvodnji nostalgiénih kolektivnih secanja na jugoslovenslu muzilu.
Lizimajuéi u razmatranje razligite vrste diskursa koji se proizvode
o navedenom fenomenu (knjige, blogove, FB grupe aboZavalaca,
Stampu), kao i analizirajuci reakcije publike na koncertima ove
grupe nakon raspada remlje, moj fokus bice na pitanfu transfor-
macije navodno privatnih osecanja u ‘javno pitanje’. Nadovezujudi
<& na novija sociolotka istrativanja emocija, analiziracu naging na
koje je grupa postala jedan ad simbola bivée Jugosiavije, kako u ju-
goslovensko, take i u postjugosiovensko doba. Posebno e biti redi
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o mehanizmima putem kojih koneerti u psotjugoslovensko vreme
slufe kao platforme za reciklianje starih kulturalnih protzvoda,
dajuci im nova znadenja u postjugoslovenskom kontesktu, ali,
ujedno, doprinosedi proizvodnji kolektivoog {muzickog, emotiv-
nog, telesnog) sedanja na tu zemlju. Bavedi se pitanjima recepeije
i reakeija, ukazacu | na fenomen prevazilazenja granica izmedu
javnog | privatnog, telesnog | emotivieg, kao i na problem politd-
kih implikacija muzickih praksi

Kljuéne redi: Bijelo dugme, |ugoslavija, nostalgija, jugosloven-
ska muzika, postjugoslovenske muzicke prakse

INTEGRATIVNI PRISTUP:
KROZ MUZICKD VASPITANJE DO USVAJAN]A DRUGOG JEZIKA
NA RANDOM NIVOLU

Dr Emilija Popovid
Visola Skola strukownih studija za obrazovanje vaspitaa u Firotu
E-mail: e.popovict 3@gmail.com

Sanja Kovafevid, MA
Visoka skola strubovaib studija za obrazovanje vaspitada u Pirotu
E-mail: melpomenal F@bhotmail.com

Me moZemo pouzdano da tvrdimo kako de se razvijati vaspitanje i
abrazovanje u buduénosti, ali ono $to moZemo danas da uradimo
za neko daleko sutra jeste da permanentno usmeravama decu na
razvijanje divergentnog mislienja i vesting u razlifitim oblastima,
Rad ce se baviti uticajem muzickog vaspitanja na usvajanje stranog
jezika na ranom nivou, a4 U ovind celovitog razvoja predikolske
dece kroz prizmu savremenaog pristupa vaspitanju.

Kljucne reci; holizam, razvo], muzitko vaspitanje, strani jezik
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MOTAEL HA PA3BO] TYZAHKHX HCTPYMEHATA
Yy XX W XKI BERY

Pactio Nonoexh

YHHBEPIHTET YMETHOCTH i Beorpady
DAKYATET MYTHURE YMETHOCTH
Katemapa 38 MYAa-se HHCTRYMEHTE
E-miil: rastko.popovic@@yahoo.com

MpoWwao je Ueo sex 0 NPBKX 1aDENSHEHHX NOKYLUA]E A3 CE TYAA4KH
HHCTDYMEHTH O3py4e y3 nomoh enexTpuyHe cTpyje. Hako yrnasom
HHCY TAKD NEPURNHPAHH, ENEKTDOAKYCTHUHH MYIHHKH HHCTPYMEHTH CY
Ce MOjABHITH KA NPHPO0AH BACT3BAK TEXHONILIKO-MYIHUKE CBONYUHE
woja jeTpajana pef NET BEx0B3. Mnak, NPe HEro Wio j& eNekTRHYHA BH-
BAHHA TEMERHD WCTPAMEHA OHa je seh Buna Hagjadana noRoM W jom
MHDFOCTPAHMIOM AHFHTAAHCM BHOAMKOM. [IPHMEREH TEXHONOIHS
KOy Oy ROPHCTHAH ENCKTRHYHH HHETPYMEHTH 8 HHHUHpana CEDJEBPLHY
pasrpanty oaHOCE vasmely HapohaYa W HECTPYMEHTA, HEBCPOBATHD (2
NPOMEHHD HAYHH Ha KOjH H3B0TIeY ooeha MHCTPYMENT, HA KOJH npO-
HIBOAM W ODNHKY[E 3BYK, K0 W HAYHH HA KOfW CE 3BYK NPEHOCH A0
nyGauice. C apyre CTpaHe, NPHPGRA MYACKON TEAD KOJE HHTEpAryje ca
HHCTRYMENTOM W NPHPOAA DHHAYDANHOT CTYILEHE CEB HHLY NPOMEHH-
ne. ToRoM NOCNEARAX ABERACCET TOAHHE YIOMEHH CY OFO0MHE HANOEDH
Y CTEAPAY PAINHIHTHE BARTYARHHK NYAA4KHK HHCTPYMEHATA = NOYER
0O HCTPAMHAAMA hMIHMEHY, dYAHO W TAKTHIHHY KBANKTETE HHCTPY-
MEHTANHOCTI MYTEM CHMYNAWHA MYAANKHY HHCTRYMEHATA, MPEKD KOM-
ANEKCHHE CHHTE3E 30VEA B NPOTPaMHpana, 00 NpOHZE0gHE codTREDa,
ritepdeca W KOKTPONERA KOjH PETHCTPY]Y NDRPETE HHCTRYMEHTANHOT
HiBohEA H AICHBATHD WX NPEBOAE ¥ MyIHUKH Hipad. Unme 0000 paja
| na ca w3pohauke Ta%Ke (AEGHIWTA OCBETIIR MPOMEHE ¥ PAIBCIY KDjH
CY MPEMMBETH TYAAYRA HHCTPYMEHTH TOROM NPOWAOE Beka. Himely
XKAMTHYHOT DAHOCE H3BOHAU-HHCTPYMEHT W MYIHWKE HIDAMAJHOLTH
NOCTOH YHTAB CRET HEHMCTPAMEHHN wIsohaukMs TEXHHEA ROje jow
Hucy orkpueeke. fla an he GHIHYKE, SYCTHYHE BHOAMHA NPECTATH A3
AOCTOJM K3 OBOM MYTY K2 HHTEPDEICHMA MYIHHKE HIPLMATHOCTH KOJH
€8 QHpeRTHD noKpehy MHCARMAT
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Kibyune peud: TyaukH MHCTPYMEHTH, SAEKTPHYHEA BWONHHA,
ENEKTPOHCHA MYIHKA, 3YyAMD CODTEED.

HIPAYKA NIPAKCA NOTKO3APIA
AIMO JAHTPATH TYCTOTVIETEHD KOND

Mp Cawa MNMynan

Axanemnia yMjeTHOCTH YHHBERIUTETA ¥ Barn] Myun
J¥ Myae] Penybnnee Cpncee

E-mail: sali@blic.net

NpeagmeT ooor paga Fe DuTH  Wrpaduka npakca  TloTkosapja
Hotpamsupare je obanmeno 2014, roguHe Ha noapyyjy OnwTHHI
Hoew Tpan, Npwjegop, bamwa fyka W Mpandiuka ca TCKKOM B3 ©C
MacTarH 1 pame. [ocanawma HMCTPaMHEaRa OBOT |l:paja Bpwena oy
MAPUHjANHe, BJEPOBATHO W 3BOT BEAMYHHME NPOCTOPa KOjK Ova) kpa|
obyxpata. ETHOROPEONODLWIKA HCTpamHBawa 1935, 1937, 0 1951,
rogHHe Bpwmae cy Cectpe fbybmua W Janvua C. lansossh v 1oy
MyGuum W JaceHomyy, AOK C8 ETHOMYIHKONDIIKHM W ETHONOINKHM
MCTPAKHBAHHME TOTKOZAPIA, K30 CACTABHHM JH|ENOM WHPET NPO-
cropa bocanwcke Kpajuae, Dasno, Mako HAW NOIHATH ETHOMYIH-
konar Beano C. Munowesnh v caojum krmurama BoCarcks ROpogue
fjecme 1,11 1N TV, TaKo W MHOTH APYTH ETHOMYIHEOND3H Munopan
Kewanoeuh, Hoawa Pocuh, Codmja Bunawosuh wpos ceoje crpyune
i Hay4yHe paaooe. Wi nETpammunimea j& nprrynadie 1 Bunemene
eTHOROpEoAowrt rpahe npocrops [Nomosapia H nonynapuaaunja
HAPOGHE MIPE M NJECME NOMERYTOr Kpaja.

AHO NPHEYNREHE rPahe NOCIyKKBE 4 KAO NPHAGT TEMKH Ad (8
AHO TPALHUHK]E TTOTHOIAPjA HRCTHTYLHOHAAHD, NyTEM My3eja Pemy-
Bnuke Cpncie, CTARH Ha AHCTY KEMATEpHjanHe BawTnwe Penyhnnae
Cpnowe, & Kao Taked NOTEHUHJAAHO W M PENPEISHTATHEHY AHCTY
CHETCHRE HEMATEDH]ANHE DalUTHHE Koja Ce soaM ko UNESCO-a.

Kvyune pujeaw: Hrpa, Notkosapje, Trcilo Greeio gom, Koii-
pnmm- Kz,
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NPEMAE] CCHOBA KOMNMOZHLIHOHOT H3PA3A
¥ MAAECTPHHHHOM OENY

Maja Paamusojesnh, MA

YHHEEPIWTeT ¥ Bpary sy

DM NBIEIO-YMETHHSRH gy nTeT
Kateapa 3a sy3ndy TEOPHIY W NERATOrMfy
E-mail: radivojevic.maja@yahos.com

¥ oBom pﬂJljl' me oe FE!MHTFIEI'I‘H OCHOBHE HﬁﬂﬂﬂTE]ﬂHCﬂ-‘lHE ROM 0~
snyoHor wipaia Manectpune (Gievanm Prerluigi da Palestrinag), nao
JEQHDT DA HAJINGAHHIHX KOMIOIHTOPE PEHECcadcne enoxe. Hanme,
Kawd ¢ TIANCCTPpUHMH MYIHYKN JEINK CMATPA HAJUHCTH|HM npo-
MEPOM OAMHEA PEMECANCHON CTHAZ, HEFDBH DAINHYMTH SCNEKTH
£y WCTPAMHEAHH 08 CTPAME MHOTHX MYyFHUKHY TEODETHYAPE M My~
suxkanara (Camcon, Hejav, Xancon, Xambyprep, O' Peran, Anaep
1 ap. )l Hajnpe he ce yka3ath Ha ManeCTpHHHHY NOIHIK)Y ¥ MyIHY-
KOM MHBOTY HETOROT RPEMEHA. BHBE PRIMOTREN ADMPHHOC PAIBOJY
KOMIOIHUMOHE TEXHHEE KOIW JE NQYHE0 0B3] KOMAOIHTOR, & 33THM
he GHTH carneaaHe xapMOHCILE B HOHTRANYHKTCHE OANHKE HErDeor
my3dqror  Hapasa. Kawo pehida  WoTpamueawa  TlanecTpHHHHOC
penosana oDyABatajy CaMo NOJEAHHE HOTTEC GANHKE, JaBKHAA C& M-
rpeba 0a e pa3marpared PasinaHTH npHoTyna osoj remn objeanne
Hal JEQHOM MECTY, IWTO jE LA OBOT pana.

Knyune peun: TlanecTpuya, pEHECAHCA, XapMOHHjA, KOH-
TPATYHRT, KANTYC hupmyc [cantushrmus),



TERENSKA ISTRAZIVANIA U ETNOKOREOLOGI) I U SRBI1I
| BOSNI | HERCECOVINIG: FUNDIRANIE NAUCNE DISCIPLINE
| POTENCIJALI NJENOG BUDUCEG RAZVO)A

Dr Selena Rakolevid
Univerzitet umetnosti u Beogrady
Fakultet muziche umetnost]
Katedra za etnomuzikologiju
E-mall; sefenai@rakocevicrs

Jedna od esencijalnih odlila etnokoreologije kao naudne disci-
pline od njenog nastanka do danas jeste “terensko” istraivange.
Primarno bazirana na postulatima folkloristicke etnografije bele-
2enja tradicionalnih plesova | idealtipske deskripcije tradicionalne
sedske plesne prakse kao jednog od fundamenata nacionalne/et-
nitke kulture, epistemologija | metodologija terenskih istraZivanja
je nemingvno udredila i trasirala epistemalogiju | metodoloske po-
stavke ethekoreolodke naune misli u Srbiji | Bosni | Hercegovini,
5 obzirom na bliskost nauéne-istrazivatkih orijentacija plonira et-
nokorealogije u ovim zemljama, Ljubice | Danice Jankovic (Srbija)
i letene Dopude (BiH), alii na to da je Olivera Vasic utemeljila lu-
nkulume akademskog etnokoreolodkog obrazovanja i u Beogradu i
u Banja Luci, neasporno je da je u ovim zemljama etmokoreclogija
delila ista istraZivacka i analiticka opredeljanja.

Cilj ovog rada je da se u dijahronijskej perspeltivi, a u kon-
tekstu razvoja etnografshe nauéne misli na prostoru neladagnje
Jugoslavije | jugoistocne Evrope, te razveja etnokoreologije na
sirem, anglesakzonskom govornom podrudu, razmotre nekadas-
nji, aktuelni i potencijalni pristupl terenskom istraZivanju etno-
koreologa u Srbiji | Bosni | Hercegovinl. Na koji naéin su odabir
predmerta terenskog istraZivanja, te primenjene metode i tehnike
u okviru terenskog rada uticale na profilisanje etnokoreologije v
ovim zemljama? U kojem pravcu bi trebalo usmeriti epistemologi-
ju i metodologiju terenskog istraZivanja da bi etnokoreclogija kao
samosvojna naucna disciplina u Srbiji T Bosni | Hercegovini mogla
da prati savremene tendencije u razvoju humanistickib disciplina?



Kljuéne refi. etnokoreologija, terensko istraZivanje, Srbija,
Bosna i Hercegovina

TPOMAPH CPNCKHM CBETHMA Y PYCKRHM HEYMCKHM
PYROTTHCHMA XV I-X1X BEKA: CPIICKA XHMHOTPADM]A
¥ PYCKOM IHAMEHOM MO ARY

Ap Ana Pawkosnh
CamaCTanHe HETRARHBAY
Eeorpaj

E-mail: a.rashkovichigmail.com

Tponap ce, w40 jeIrpoBqT Manp Dorocnymdere xumuorpadimje,
CrMaTha ,,_I1H|_H-:".'.|"'I CRaKe E.ﬂ':,l'}H.EIE. H3 mHorax Ff!'!,I'HT.H“.I'a. ONCEHHANE
WCTPAMHERHA W OTHPHAA A0 CAAR HENOTHATHE MEYVMCKHE DYRONHECa
eny@n cpnoikMsm caetima og XV go XX seka v pyooj gypreeHog
TpagHuHnjn, aytop he y pagy npeacTanKTH TPONApE W3 caymdK CB.
Cumeody, Cash, Apcouunjy, Tazapy u MunyTHny, OTHRPHECHE ¥ PYKO-
NHCHAM HEYMOIGHM CTHHpapuma Wi XV XV 0 XIXeexa, Op Tpa
HEYMCKa MHHE]HE CTHXHpapa, Hapinadajimjn wasop je Togmwsd
cTHxHpap w3 B0-tix roguna XVI geka (PHb Kwp-bea 386/843)
KojH C8 wyBd ¥ DQRery pyronuca Pyoke HaumoHanHe Gnlinnorexe
y Canwr-Tierepbypry, doug Kuprao-bENCIEPCIOT MAKACTHPA, W3
Kord pywonqc w noTh4e. OH Cagpi CBMX NET TRONAPd, HajCTapH)n
e u npaacTaska olpaiay va Kojs C8 OCAZHA]Y KICHK]H PYRONHCH.

M sanucH, wimehy ocTanux o wojuma je Guno w Buhe peun
Ha MpyrHmM MecTHma, cnagajy mehy Hajparuje myanuke (Heymone)
sanuce DorocnyMDeHHK XHMHH CPICKHM CBETHMA HE CAMD ¥ Cno-
NEMCKHM pyxonucuma, eeh oy unTasn] npasocnaBHo) TRAAHLHKIH
¥ PEEOHCTRPYRUMjN, OOHOCHO TPANCKPHIUMN HEYMCIOT JAMHCA CRHX
NET TPONAPA Wa CABpeEHEHY WoTauWjy, Buhe npukaianm OCHOBHW
NOCTYALM ¥ IHAMEHOM Nojaky HOJHMa L8 MEROARJOM TYMAYK Doro-
caymBenn TeRCT. KPod aHandsy HepaigesHor TERCTYaNHO-My3aHyKkar
TeMBa, Nokaiahy Kano j¢ Cpncka cpoakoBEKDRHE NOCIMIA TYMAaYEH
y CTapoj pyckoj GorocnymBEMD) TRAAHUH]H IHAMEHOT NOjatha.
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KsyuHe PEYH: TPONAP, CPNCKH CEETH, IHAMEHD NO0ja e, LpKBE-
HA MY3HKA, CPICKA MYZHKE, TPAgHUM]a.

PRVA LETA PARTIZANSKOCA INVALIDSKEGA
PEVSKOG ZBORA

Dr. Tjasa Ribizel

Liniverza v Liubljani

Filozofska fakulteta

E-mail: tjasaribizel@gmail.com

Partizanski invalidski pevski zbor je bil ustanovijen leta 1944 7 na-
menom, da med soborei, saj so prvotno zhor sestavijali vojni ra-
njenci, nagowvarja ter &iri idejo o spremembi, 0 zmagi in jih s svojim
petjem pri tem spodbuja. Zhor pa tudi po koncu druge svetovne
vajne ni prenehal s svojim ustvarjanjem oz. poustvarjanjem. 5 svo-
jim petjem je bogatil radipski program {Radio Ljubljana), prifemer
je whranjena tudi nekaj pisnih zapisov o posnethih, ki jib je zbor
posnel v lubljanski radijski hisi, prirejal koncerte v Ljubljani in
izven nje ter s tem skrbel za Siritev svojega prvotnega repertoarfa;
vvetini ga predstavijajo skladbe slovenskih skladateljev in nelate-
rih tujih — oboje so na mestih posebe) oznacene kot revolucionar-
ne, borbene ali partizanske. Ob zaletnih aktivnih udejstvovanjih
zbora tako v éasu vojne kot tudi kasneje, je ohranjenih nekaj £a-
sopisnih objav, pri femer slednje govorijo predvsem o koncertnih
nastopih zbora. Zato je namen prispevica, da poleg Ze znanih za-
pizov o zboru, ki vedinoma predstavljajo podatke o ustanovitvi in
posameznih udelezbah zbora na raznih koncertih ali nastopih v in
izven Slovenije, spregovori tudi o repertoarju vokalnega ansambla
in njegovi recepciji. 5 tern Zeli pobliZe seznaniti javnost s progra-
mom, ki ga je zhor prepeval v Zelji po spremembi takratnib drui-
benih razmer ter, ki ga je wojil in prepeval tudi neleaj let po kancu
druge svetovne wojne.,

Kljutne besede: Partizanski invalidski pevski zbor, pro-
gram, odmey v dnevnem fasopisju
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KOHTHHYHTET H EBANYAUH)A HACTABHE NPAKCE METOZIHKE
CONMERA HA CTYOHJAMA MYIHYKE NEQATOTHIE

Mp Munesa Cpanh
Aranesujd vmeTHooTH Hoew Can
Jenapmsaas MyZHUEE Y METHOCTH
Karteapa 33 coMpelo v METORHKRE
E-mail: minasrdic@sbb.rs

Ho®H cHETEM CTYAHPAKA, BOHM OPTaHHZAUHOHHE HOBHHA, CYTEDHLLE
YENOCTARBEAKE YBPUITIE W KDHTHHYMPAHK]E CADANKE HA CBEM HHED-
M3 MYIHUKOT WRONOBARA.CTYANCKH NROTPAM MYTHUKE NEAETOrH e
OAYBCL J€ Md JABPIIHHM FOAHHAMA Y APOrpPAMCK] HDHll-l}I'IquH CEHY
METOAHKA HACTABE NDAPAIYMEBdD YEONEHRE CTYACHATA ¥ WHORE, ¥
LAY oCnocokasaa 2a Nefarowkn pag. (o Wi Ham rogHie Mo
KYCTEA ¥ OBAKS0) GENATHOCTH FOBDPE j& A4 Benkikd Gpoj Ha Cryamje
YIHCAHUYE HAHBMAATA HEME DA3BH]EHY CBECT, HHTH OLHOC Ka CBOM
Byayhes npodecHOHANHOM YCMEDERY.33TO j& HACTagHa npakca
KOja TPAJE TOKOM JEAHE, 3 33 MACTED CTYAEHTE, TOKOM QB MOAMHE, 33
MHOTE Gl FeHX BENMKA NPOMEH ¥ CAMOM CATNEAARIHY CROJE CREHTY-
anue Hyayhe kapsjepe.Kako ce yonocTaska Capaaka C3 HACTABHHY-
KHM KANPOM ¥ WKOAAMA H KDAMKD BHEOBG HCKYCTBO W YCTAREHNE CH-
CTEMM Paga yTHuY HA DOPMHpake MaasHx KaAP0BaTHA KOjH HAMHH
HACTANHHK METOAHKE KOOPIHHHPA KOMNEKCAW CHCTEM MPHUMIPEME Hhd
W peantiaymjeé HACTABC H KOMHKO SBENTYANHD YTHYE Ha NOHEKAD
NOTPEBNE NPOMEHE METOAOROWKKY NOCTYNAKA HA KOJE HAKAASH ¥
paipeayKako C2 yonoCTasha W PEANHIYE KOHTHHYHTET CAPanke
HACIABNUK METIOGUKE —= KACHITSKUK ¥ WKOAY — CERYJERIT — YUEHtM ¥
wraru? fia AH NOCTojH MoryfiNOCT eEanyaunje , 33 NeJarolke cyauje
aeh TPAAMLUHOHARHOT YMPERABAHA" H PEENHIALH)E CAME HACTABHE
npaxkce, Koja ce 0ABHja NOA CTRYUHHM HAA30P0M npadecopa ¥ a
19 6 MOWE NPEBHAETH KBANKTET nojendnua y byayhes npodecko-
HanHOM youepery? TocTaemeda NETatka Oy JeAka 01 MHOFCOpOjHNY
Ha woja Bie 0B0 Wanarawe Hap NENHMHUKD NOEYLWATH 13 DATOROPH.
Kayune peuw: condeho, metoguka condeha, HacTaRHa npakca,
HOHTHHYWTCT, CBAnyd UHj3, CApaAHa, YMPLMABD HE"



AEHPEA MENDIHCEHX TPHMEPA 3A CONMERD
{Mpuras crygentone nynnkaguje Axagsmuje ymerHocTd y HoBom
Caay)

Mp Munexa Cpanh

Oywa Deypuh

Teogopa MNproanh
Yuueepawrer v Hoeom Cagy
AKAREMHIE VMETHOCTH
JEnapmman mysHYke Y METHOCTH
E-mail: minasrdicgdshhb.rs

FHHPEA 18 BACTAND KD DEIVATAT HACTAEE OpenMeTa MEeToaKKa Ha-
crane condpefia W Wkoncika npanca, ¥ TOKY MACTCp CTYAR]A WHOACKE
2012/2013 roavne, ToxoMm Npoyeca HACTABHE NpaKce rpyna cryge-
HaTa, Cafa aytopa, Aohnjano je yCTameHe Jaiatke ¥ CRAdAy ca npo-
TRAMCEOM BOHUETUHJOM NpeaMera HEnDCTARHAD C8 A4 DednH3auH)a
MENDAHJCHE NPHMERR HA 3a0aTY TEMY o MEAOLHJCKD PHTMHYRY
NPOGNEMATHIY HAMAAIH HA HAYISTHO 10Dy DeAKLLH]Y ¢ CAMO] HacTa-
BH, € jEQHE CTPAHE, A C4 APYIE W HA NOIHTHEHE OUEHE NPEAMETHHX
HACTaEHHKA, CT0ra, MOTHEMCAHK YINEXOM CAMOT NPOUSCYHPad Ha
0fa HHBOA, CTYAEHTH OANYYY Y 1a nokywajy aa apodahy moryhrocr
A HAJMADKAHTHE]H NPWMERH YTIEAA)Y CRETNOCT gawa” Tyt ao ko-
PHEA KHHrE HI.-IjE bua nax, ann ja nncmja.nu n,q.pehﬂ:l-m pAIyMEBT HE
KomuoHje 33 H3naBavRy ACAATHOCT NPH charymreTy, Koja j& mawna
HAYHH 3 OTEORH Ml;!l.'j'hl-'lcll:'l' FECYPCA 34 CTYREMTOKE nyﬁnnuqﬂ;:
wOj@ ce He G KDCHNE Ca HINABAWTEOM YHHBERIHTETCRMY YulieHnka,
Harnawasama ga je AMpra O KOjoj j& ped 3anpaso NPao CTyAeHTCR
Hanakse Axanemuje ymetHoca y Horom Cany.

JamauM, OHOCHD MVIHUKH NMPUMERH, HAMEHREHH ¢y Hajnpe
CPEAOLIKONLMMA, JEP CY YHEHHUH CPCAME MYIHMKE WhONE H Dram
HHXOBY NPEH PELERIEHTH.YNPaE0 jB MOTHRHCAHDCT Haka v yTHiE-
N3 Ha WHCNAPHCAHOOT aytopa.y npueazy he Bure gave oppefese
CYTECTHIE 23 WHPY NPHMEHY MYIHUMEHY MUHUJaTYPa, koje Bu Tpedano
na yenose Bomy WHTCRaKWE]Y B ROPENAUHTY EBHX MYIHURHE ROMMNO-
HEHAT, CEMHM THM H MYSHYKHE MpeLmetd, nd @ Lapagme waciap-
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wuka W yyzHHEa Takohe Ce Kafamo 43 ECTETCHH KPHTEDH|YM, 33 KDjE
PELENIEHTH HITHYY 03 j& Ha BHCOKOM HHBOY, Bpaha condeho myin-
LM H AEYM 13 OF CYBONAPHOT TEOPHjCRor npHCTYNa. [TpxKas he yipat-
w0 HINOMHTA TEMATCKE UEAHHE, QHAEME H METOROAOW ke Tewkohe
Ha KOJE CY AYTOPH HAHAAIHAM TOKOM NPHNPEMALA H peanuiaumje
HaL TRBE,

KsyuHE peuH: Coneho, Weonoka npakca, menoddua, CTy-
AeHTCKA nyfnHKkaumja

ISTINA | LEPOTA

D um. Svetlana Stojanovic Kutlada
ME Josip Slavenski Beograd
E-mail: svetlanastojanovic kutlaca@gmail.com

Rad je posveden problematici francuske umetnosti na prelazu iz
17. u 18 vek, sukobu racionalizma 1 estetike osedanja. Osnovni
akteri sukoba starih i modernib® bill su pesnici i ilozofi, a suirina
spora njibov odnos prema ispoljavanju individualnostl. U muzici
ovaj sukob se edrazio na sklonosti umetnika da daju prednost fran-
cushom klasiénom” stilu ili prihvate strani, eudeviini® italijanski
stil, Ll volialnej muzici francushi stil je do kraja 17. veka zadrizo
primat redi u odnosu na muzil, 3o je bila renesansna pra lesa, dok
je italijanski, barokni, muzici dao prednost u izratavanju snainih
osecanja. Racionalistiehi francuski duh nije bio sklon teatralnosti
i preterivanju: dok su Italijani zastupali teariju slobodnog izra-
Favanja afekata i primene efeliata u muzici; imaginacija, ludila,
odstupanje od razuma ,folle du legis”, bili su predmet ismevanja
francuskih filozofa. Tragajuci za slobodom u izratavanju individu-
alnosti francuzi pronalaze sopstveni put. Filozof Malbrans govorl
o senzacijama” i intégralnom culnom doZivljaju lepote i njihov
efekat poredi sa odnosom pejedinaénib boja | svetlosti. DoZivja),
.senzacija” je nacin kojim se ideja pretvara u Istinu, a zadovolj-
stve, Lepota, put kojim se prenosi sludaocu. U radu se analiziraju
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pestupci francuskib autora dvorskih arija Lambera | Buisona, kaoji
su uspeli da ostvare spoj ekspresivnosti | potéinjenosti muzike me-
trici reci, U postupku ,ujedinfenja ukusa®, njihov primer sledili su
kompozitori instrumentalne muzike. Primer su Kuprenove kom-
pozicije Uobrazilia, Nezne feznje, Sarm. Francuska ekspresivnost je
drugadija od italijanshke, sloeboda 1zraza skoncentrisana je u uskom
prostory arnamentacije. Individualnost francuskih umetnika se is-
poljava u rafinirang) primeni ornamenata, modalnom sentenju i
diskretnio) hromatici.

Kljuéne redi: francuska muzika, barok, racionalizam, estetika
osecanja, Lamber, Buison, F. Kupren

MEDIN | TRADICIONALNE FORME UMETNOSTI
FILM KAQ PROSTOR PLASIRANJA UMETNICKE MUZIKE

Dr Marija Cirié

Uniwerzitet u Kragujeveu
Filolosko-umetnichi fakultee
Katedra za muziku u medijima
E-rnatl: marijameiriciyahsn com

Majvedi procenat umetni¢hih sadriaja do nas danas stiZe posred-
stvom medija. Medij ilma, | sam istovremenao ("sedma”™) umetnost,
svojevrsna je platforma pogodna a promovisanje dostignuca tra-
dicionalnih formi umetnosti: u nasem slutaju, umemnicke muzike.
Kinematografija, osim popularnosti na globalnom planu, jeste bi-
tan segment svake ozbiling planirane nacionalne kulturalne paliti-
ke. Radi se o polju zradajnih finanstiskih ulaganja koja s¢ odnose
i na muziku u filmu, neretko | na njenu promociiu nezavisno od
filmskog naslova za Cije je potrebe komponovana. Zato ne éudi to
da su auton Almike muzike najpornatip i najbolje placent kompe-
zitori nateg doba, da je filmska muzika verovatno najistaknutije
plasirana savremend umetniclka muziks {naravno, pod uslovom da
kompezitor pristupa cbrascima umetnitke muzike pri koncipiranju
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partiture). Takva Einjenica je od znacaja u liminalnim drustvenim
sistemima, poput onih u kojima fivimo, iz razloga Sto je muzitha
umetnost gotovo izbrisana iz Skolskih programa, a znamo kakva
je perspektiva generacija vaspitavanih na minornim vrednostima,
maime, upucivanje na medijshe prostore u kojima ova davnadnja
umetnost Fivi, moke da poslufi u cilju oblikovanja rafiniranijeg mu-
zitkog ukusa, reafirmisanja i pribliZavanja umetnicke muzike Siro-
kom auditorijumu, time i unapredenja opte kulturalne atmosfere.

Ma koji nacin film doprinosi popularisanju umetnicke muzi-
ke — razmatracema na temeljnim modelima muzike u filmuo. Po-
slufitemo se primerima iz prakse, podev od prve namenski pisa-
ne (hlmske) partiture Ciji je autor Sen Sans, sve do savremenih
nstvarenja u kojima umetnitka muzika operide kao izrazit segment
datog filmskog sistema.

Kljuéne reéi: film, medij, umetnifla muzika, flmska partitu-
ra, plasiranje

KONCKE NECME CPBA W3 OPERHHLE

Mp Bpanko hynypnnja

YHHERpIHTET ¥ Beorpany

Mmunoaohend dasynter

Oaememe 13 ETHOMGIH]Y H SHTRONONOrK)Y
E-mail: beupurdi@f by ac.rs

MpeameT pana je y HajwHpem noredy, uipaqKo Hacnehe cpnonor
cTanoesWTea JIpemHRMEDT KPaja, K0jH C8 Hanain xa tpomehu fop-
cror kotTapa, Nuee u Xpearckor npumopja. Npsy ukws pana je ga
HACHTHEDHEY]E HIPaYKD HaCNehe DEOT Kpaja, OAHOCHD A ykase Ha
HAPOAHA KONA H NAECOBE KOjH CY CE HHTCHIMEHO WIPANH ¥ nepHoay
wasehy Aba CBETCKA paTa W jCAHD BpeMe APE | NDCAE Tora. Mpyru, W
N0 MHOPD MEMY HAjBAAHNAH, Yan paja je A3, Apmehn ce ynopeano-
HCTOPHJCROT NPHCTYNA, YEAME HA NOPCKND HAPOSHKE KON H HIBPLIH
CHETEMATHIALM]Y MECama koje ce y3 wHx nesajy. Toxasano ce g
Necma, Koja e HeRaq |aEmad Y BHLLE BAPH]aHATA, RDATH BETIHHY Ha-
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POOHEE KOMd 0BOFE KPAja: WETAHD Hoae, dayng, Hysywewhe, Koyiine,
Jadywe, Iposhe, cenanmuny, Kaag wipa ka goageceld u g8, afg Mo TeeD,
g ce Lulo 3gmean, gouel, Kosapavan ko, DlLeaj guepi, mapadan
H ApyTa wona. Tpehwe Lnm paja je aa yxame wa IWHPE HETODMjCKE
" APYWTBEHE YIPOUKE KOJH Cy AOBENH A0 TOFE A3 CE NOMEWYTA KOAA
H NECME KOje HX APATE CTEKHY Ha NpocTopy Apesyuue, 33 aueky-
BATH JE A& |efan e kona (0Ba HEMA KOAd W Bayk) Qoaasw wa ETa3-
pe nocTojiuHe oBor craHoRwMwTea, Lpre Tope Xepuernamme,
npexo Bocwe n Jwie, na apyrd Aeo gonain vs Cphuje { Kymyrheiihe,
Cemanuuyd, wag ce Lo 3amenu), Aa Tpefin aeo fonask wi cesep-
HHX PRBHHYAPCKHX Kpajesa lyrochaskje (spvwise, jabyie, iposhe),
HETERTH ACO H3 BOCHE (ROIGpauke Kool neth 3eo Wi Cnasowudje k
yonwte Xpeatcke (obe sapuiante gavesa W ot gupu). Tako he
£ NOKAZATH NA €8 MIPAYKD HACnele ToNoMm HETOPHje TanomMno ¥
ApemHHuKom Kpajy DJHOCHD 44 CeanD o NOMEHYTHY KOAA W NCca-
M3 KOJE WX NPATE gsududadjy REQ KYATYPHE HETOpHjE JpesHHKor
Kpaja, Kao 420 yryNHE JYMHOCAoBENCKE H [YroCADREHORE HCTOPHjE
Hz Tora, yjeano, nponannazn aa je y pagy wopnwbes ynopeixo-
HI:TGPHIEI(H H IHEYMCHCKH HI}HLT'!,IT.I_

KbYqHE PEYH. KDAD, NIEC, KOACKE NECME, YNOPE AHG-HETOPMICKH
MPHCTYT, IHAMCHOKA RPHCTYN.

FOIAVA | ULOGA SAKSOFONA
U FOLKLORND) BASTINI VOIVODINE

Dr Nice Fracile

Uiniversiter u Novorm Sadu

Akademnija umetnosti

Katedra za muzikologiju i etnomuzikologiju
E-mail: niceffneaber net

Od majstarijih vremena éovek je pokazivao intores, nadarenost |
sposobnost da na pojedinim predmetima iz prirode proizodi razne
tenove, a potom | meledije koje su mu sluZile u magijske, praktiéne,
lkao i zabavne svhe. Bila je to muzika koju je cavek stalno tezio da
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pobolja i razvija, ohogaduje | oplemenjuje. Uporede sa razvoiem
instrumentalne muzike pojavila se i potreba da se pojedini tradi-
cignalni muzicki instrumenti usavriavaju, da se poveda njihova so-
nornost, ambitus, tehnika sviranja. Tako su izvodadi mogli znatno
lakée da pokazu svaje muzitke umede, interpretativne mogucnosti,
nadarenost, virteoznost. Najznatamije promene muziékog instru-
mentarija sviraéa tradicionalne muzike desile su se o preoj polo-
vini 20. veka, kada su na prostirima jugoistofne Evrope, a time |
u Vojvedini, pribvaceni pojedini fabricki muzickl instrumenti poput
klarineta, taragota, harmonike, trube, a potom i saksofona.

Cinjenica je da, iako se mladi sviradi na saksafonu u Vopodin
sy vige istitu hao vrsnl mstrumentatnisti, kRako u narodmm | duvad-
kim orkestrima, tako i kao izvanrendni solisti, njihova pojava, uloga,
repertoar, stil sviranja i njihovo mesto u folklornoj bastini Vepvodi-
ne nije bio predmet etnomuzikolodkih istraZivanja. Cilj ovog rada je
upravo da se uhaZe na gore navedena pitanja, ali | na odnos fjubitelja
tradicionalne muzike prema ovom instrumentu, na prepoznatljivost
saksofona i njegov znadaj u muzicko-folklornom #Fvotu Vojvodana,
lkan i na pitanja koja proisticu 2 dijahronijskog (Al sirhronijskog sa-
gledavanja ovog novog/tradicionalnog muzickog instrumenta.

Kljuéne redi: saksofon, folllorna bastina Vajvodine, Fabritki
mizitki instrumenti, repertoar, tehnika sviranja.

MUSIC ARTISTS AND ESTRADA WORKERS: MUSIC LABOLIR 1IN
SOCIALIST YUGOSLAVIA

Dr Ana Hofman

Centre for Interdisicplinary research,

Research Centre of Slovenian Academy of Sciences and Arts, Ljubljana
£-mail: hofman.ana@gmail .com

The tapic of artistic labour was one of much discussed in socialist
Yugoslavia, The peculiar music labour conditions, the value of mu-
sical work, the division among artistic, informal and professional
labour practices or the work-play dialectic were éne of the topics
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examined by officials, intellectuals and cultural worliers. Howey-
er, despite such along history of thinking about the rale of music
labour in building social relations or musicians as worlers, it has
resulted In only sporadic attention to these topice in the schalarly
accounts. Moreover, the topic of socialist music worker remain a
blank spot in the current body of music schalarship,

Drawing on the history of the formal and informal Musicians’
Unians, the paper provides an insight into the values and concepts
of music labour in socialist Yugosiavia, yet not only in the geo-
graphically and temporally specific context of socialism but also
more generally raising the important issues of the ways this sector
of society maintained an ambiguous and insecure position with-
in the broader economy. It describes professional musicianship
within the pepular music as both material practice and a sensarial
experience and focuses on the ambiguities and Muidities rega rding
the musicians’ formal status, the issues of precariousness, ethnic,
class and gendered practices of music labour.

Key words: music labour, Estrada, socialist music worker, la-
bour conditions, Musicians' Union

HAEHTHTETCKE METAMOP®O3E YIOPKA Y LIHKIYCY
KOMNOIHUKIA COHETH 3A MEHCKH MAC, BHONOHYEND,
KNABHP H ENEKTPOHHKY CRETNAHE CABHTR

Ap Mupjaua Becenwnoenh Xodman
YHHBEPIHTET yMETHOCTH ¥ Beorpagy
MARYATET MyIHURE YAETHOCTH

Karenpa za MyzHIROEDMM jy

E-mail: mvesalieunet.rs

MpeaMer onor paga jocTe TRETMAaN YIOPKE ¥ UMKIYCY ROMNOIHLH]E
Conciiu (2008-2012) wcraknyre Georpagcce ayropie CoetnaMe
Casnh.¥ crnaay ca npoWMPENHM KOHUETTOM H HIMEHERHM CTATYOOM
TPEAHLKIEY NOCTMOAEPHHIMY, TPEME KOJEM , TPAAMLMJZCTO]H HENpE
Hac” (M. Jammanosuh), menpen KOMNOIMTOPA, 4 ¥ CHHCAY jeqHOr
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rnoBanHos ‘wanora’ kao moryher Higopa CTRAPANAYKE HHCNHPALUHIE,
YIOPAK Ce y 0B0M DAY CXBATA KAD ITYUHM CRAMHA] KoM TOM "Hanory'
DHTONOWKH NPHNAAE H H3 1BE18 BOTHYE, TTPH TOME CE CXEITa H Kao
PABHONPABAH NO CBAKO] CBOJO] NOIHUAH ¥ CEOM YRYDBHOM Moryhes
pacnowy 08 CeMnnd KOMKPETHOT ambnjeHTantor seysa 40 yHTata
Hi MyIHHEHE aena. HeAWjaXpoHHCEM H LEXHFEPAPANIOBAN NG CAHM
HOMAOHENTAMA, DBAKAB 'HINOr TRAAWUH)E" omoryhyje He camo pe-
IOMCKE JYKCTANOIHUH]E BER M CHMYNTaHA PRIOMOKLA KOMDHHOBAHA
THX CALPEA]A, KA0 H IRHEOBHY PRIANYHTHE Tpakchopmauuja.Crora
ce TpeTMan yiopra ¥ Cowedluma €. Casuh v 0BOM pagy npatk of
yIOpKa Kao MATE[H]ANA Ca NPENDIHATHRHERM NOAAIHAM, "SYTEHTHY-
HHM JRYIHHRM HIFASN0M H CMHCAOM, A0 MATEPH]AND NORBRrHYTO!
APOMEHAMA NYTEM KO[HX Y30Pak MEHKA CBOj NDNAIMN CAAPMATHA H
FHAYEHL LA HAEHTHTET

Te NOjABROCTH W metamopdo3e yIopka pasmatpajy cé Ha
NPHMERY HEKOAWKG OARDDAHMY IBYYHHX CAfApwaja ws CBE TPH
KOMIAOFHLMIE 0BOE UHKAYCE — La dowce nuit, Locking on Darkness w
La vita fugge =y UHLY YKAIHBALE HA YNOTY YIOPEA ¥ CTPYKTYPHLAY
MEIHUKO! CAAPMA]A ALNE, ANH W HETOBNX NOTERUMJANHHX IHAHEHE.
A TO JB VRO HE KOJO] CE YMHOTOME TEMERH W JEAHO O BAMHUX
ofieacHjd KOMNOINTOPRRHE MYIHUKE NDETHRE.

Knyune peun: Ceetnana Caewh; Conelie, y30DIK/UHTAT, HAEH-
THTETCHA TPAHChOPMALN ], ENERKTPOHHKA
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LUPKBEHO MNJEBAHRE Y HACTABHHM MNAHOBHMA H
MPOTPAMMMAIA DCHOBHE H YYHTE/LCKE WKONAE Y
CPBHJHTOKOM NPBE NONDBHHE XX BHJEKA

Ap lparasa Unuoswh Capajavh

YHHBEPIMTET § [TPHUITHHE - Kocoecka MATpoaKLa
TrakyRTET YMETHOCTH Y TIpMILTHMAY = JaEvaH
E-mail: dsarajli¢@gmall.com

Op Bunana Nasnosuh

Yuusepanter y Npuimany — Kocoacka MuTporkL
Yusremowu dawynter y Mpuipeny — Nenocannh
E-mail: bilja. paviovici@yahoo. co.uk

¥ pany Ce paimaTpa 3acTymReHOCT CRNCROT WPKBEHOT NjeBathd y Ha-
CTABHHM NAZHOEHMA W NPOTPaMHME 34 OCHOBHE H YMHTEBCKE WKO-
fey Cpoujn TOROM npoe nonoere XX sujera, Yeadyje o6 wa sHauaj
H YAOTY UPKBEHOT NJEBAHA ¥ MYIHUKDM H MODIHOM BACTHTARY
YHEHHKE. AHATMIMPA]Y C€ HALCTABHM NAAHOBH W NPOrpaMu @
VTBPRYY CAAPMAJH UPKBEHOT NjEDANLA y HMd, YOUIRE CE CRE MIAHAS
JACTYNEHOCT UPKBEHHX CAlpMaja y wactaed npegmeta NMeamwse v
DCHOBHHM H ySHTELCKHM tiKkonama. Haxow Mpyror cajercror para
UPKBEHO NjESake j& NoTNYHO H3DAYEHD M3 HACTABHWX NNaHDBA M
NpOTpama, wro je soaune rybinewy ocjehaja sjepeke npanagHocts
H 3aHEMAPHRAHY ODCHOBHMX HAWHOHANWE ppHjeavocTw. ¥ paay ce
MPAMERYTY: AHENHIA CAnpaKa]a, AECKTHNTHAENA H HCTOPHICKA METOMA

Kryune pujedn: upreenno njceaswe, HACTERHN NAIGHOBH W NpO-
rpamn, OCHOBHE W YYHTE/RCKE KON E



BAPHJAHTE @OPMANHHX H CTPYKTYPANHKUX OBPAIALLA
CHMBOOHHICKE CNHRKE ¥ CTENAMA LEHTPATTHE AHJE
A. GOPDAHHA

Mp Buana Lraka
Yunpepanter y Herounom Capajesy,
Myamiia ananesidj

E-mail: bilja.staka@gmail.com

CumrOHHjCKa noeMa  (CTHKa) e [eaHOCTasavHa  opkecTap-
CKd HOMMOIMUMjANPOrPAMCKOr Caapwajakoja ce paibHng  kao
NOCAEAMUATERMK  POMAHTHYAPA3E 3DAMMARAKEM CBMX rpaHd
vaieTHocTH, Opaj oBmue vecio wema ceojy oapeheny dopman-
Hy wemy, Hewe hopme NoKayly CIHMHOCT Canpowspedrsm, cio-
Boano cxeaheHEM COHATHHMODAMKOM HAH COHATHHM WHENYOOM, 3
HEKE Ca POHOOM, NJECMOMMNH Bapujaudiama Mehytum, ceuma je
3AJEAHHYRO HIFPAhURARE (OPMERD]E NPEACTIBRA DAPAS NPOTPAM-
CHE HACIEHCAAPMAIA. AKD YyIOPEGHMO CTRYRTYRY NOjieMH ohRHKa
{apogjenne, TpoAjenHenjecMe, colaTHar obnkWka W poHal Ceakake
FEMO OTKDMTH CARSHOCTH MENY HME, CAHYHOCTH KQjE CY ¢ npa-
CTO "HaarpahHeEane” HOBHM EREMEHTHMAW TARD rpagdne Hoed O0-
nuK, "nperanajyhin” ce jeanM y apyre. Y ososm pagy hemo npHea-
IATH Karo jB BOPOANH, HA TEME/LHME TPAARLMOHANNHXABOAJENHHY,
TPOGIENHHE ¥ OCTanWx dopsy, w3rpaguo cAobofaM, aaK Y HCTD
BPHjEME W KOMIPOMHCHO-TpCsKMmajyhim obnik” = Suliemaicku ob-
AUk Ofecse Ul o qUiEAd —y KOME JERDHTPACT NDKPETAY Pa3aaja, ann
ce cneyHdHEYM 380G ¥ RMIY PAIS0JHOr NTPOLECE KOjH BOAH CHHTEIN
W CMajarsy THR CYNPOTHOCTH

Kyune prjesn: cumgonejona coung, A. bopogun, GpomuMake,
Gumemeficky, vhaux Giccme.
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